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अतर्या महाविवालय, अतरा 
जिला बाद (उ०7०) 


नमीवाक प्रशास्महे 

नाटककार मवमूजति के शबूद-प्रसुनाँ से वागू देवी को तनमन करते हुए एक 
शावाथो के नाते में कूढ निवेदन कर रही हूं। कुंड मेरे प्रारिवारिक संस्कार, कुछ 
पेरे माता-पिता की प्रेरणा आर कुछ अंतर महा विवाह्य के संस्कृत-विमाग के 
गुछजनाँ का मु जैसी छात्राओं के लिये विशेष प्रोत्साहन | इत समो फसिले-जुले 
कारण सै मुफ़े संस्कृत रम०९० करने का अवसर मिछा | मेरे संस्कृत रम०९० कालै- 
करते हमारे महरविद्याहय के जीवन में सके तईं घटना हुईं । उच्र प्रदेश उच्च शिवाय 
सैवा-आयीग से चयन किये गये नये प्राचार्य काजागमन हुआ । यै नये प्राचार्य परेरे 


शीघ-निर्देशक ढा०0 विशनलाल गौड़ व्योफोष थे। 


नये प्राचार्य डा० गाड़ि के आने से महा वियाल्य के शैदिक जीवन में बहुत. 
सी नई गतिविधियां शुरू हुई । इससे महाविधालय के शिवाक परिवार तथा छात्र 
समुदाय में रुक नये उत्साह का संचार हुआ । संस्कृत के क्लात्र-छात्राओँ के छिये 
प्राचार्य गोड़ कूछ अतिरिक्त हूप से प्रेरणादायी सिद्ध हुए थे | उनके बाएं में जैसे 
ही यह मालूम हुआ कि वे संस्कृत साहित्य के आचाय॑ हैं ती संस्कृत के हम सभी 
छात्रों को कुछ विशेणा प्रकार का उत्घाह मिला । प्रावाय॑ गो जब कसी भी 
महाविद्यालय के मंच से कोई माषण करते थे ती संस्कृत के छात्रों का वै कु वया 
कर दिखाने के छिये आह्वान करता कमी तहीं मूलते थे | संस्कृत के छात्र-छात्राओं 
के लिये उनके विचार बहुत ही उत्साहवर्घक होते थे | 


हम संस्कृत के वध्येताओं में प्राचार्य गौड़ के प्रभाव से कुछ नये शीघ-अध्ययन 


च्छु 


करने की भावना मी पैदा हुई । मे अपने पूज्य पिता श्री रामनरेंश पाण्डेय के. 


गे 


साथ जाकर प्राच एर्य॑ डा० गाँड से शौघ-अध्ययन की दिशा में मार्गदर्शन की प्रार्थना 


की । प्राचाय-जीवन की व्यस्तता के कारण उन्होंने शीव-बअध्ययन के निर्देशन का 


मार वहन करने में आरमण्म में कूछ संकोच सा प्रगट किया पर न सर | हम छात्राएं 
फिर कहा जायें ? मेरी यह प्रार्थना सुनते ही वे कुछ नहीं बढ़े अगर शीध-निर्देशन 
कांप सजी और उसे की कंपप कर दी । उनकी इस कृपा का छास ने केवल छक 
एक शीधाथों कौ बल्कि स्क साथ तीत-चार शौघा्थी' क्ात्राओँ को प्रतप्त हो गया | 
मवमूति के वस्तुविधान शिल्प प्‌ किया गया मेरा यह अध्ययन गुछदेव 0० गांड 


की कृपा का ही फल हैं । 


प्रचार्य जीवन की जिन व्यस्तताओं और जटिलताओं के कारण डा० गांड 
शोधघ-निर्देशत का मार वहन करते में संकोच कर रहे थे वह संकोच वास्तव में बहुत सच 
ही निकला | कुछ सेसी परिस्थितियां मी सामने आईं कि उतका जो उदार सार्ज- 
दर्शन शीधार्थियाँ के लिये सदा सुलम रहता था उसमें तरह-तरह के कष्ट कारक... 
व्यवधान भी आये | यह सब हौने: पर मी जौ आत्मबल का मंत्र श्रद्धेय प्रतवार्य से. 
मिछा था उसने साहस कमी नहीं टूटने दिया । क्‍ 


पेरा यह शोध उध्ययन सम्पन्न करने में अनेक विद्धा्ताँ का कृपापूर्ण 
आशीर्वाद पुफे मिला हैँ। अतर्रा महाविद्यात्षय के संस्कृत विभाग के अध्यदा 
डा० जगदैव प्रसाद पाण्डैय, डा० वेदप्रकाश डिवेदी, डा० बकाएप्रसाद जत्रिपाठों 
जैसे पृज्य गुरूजन ने सम्य-सप्य पर मेरी बायाओँ की दूर किया | इन सी. 
की में बहुत आमारी हूँ । जिन विद्वानों की र चनाजाँ का सहारा पाकर सैने 
अपना शोषकार्य पूर्ण किया है, उनका मी में नमन करती हूँ । 


अत महावियालय मेरा शोघ केन्द्र रहा हैं । वहां के पूर्व प्रतचार्य आर 
वर्तमान अध्यदा श्रद्धेय जगपतेसिंह की कपा से पुस्तकाहुय में शोघार्थियाँ के छिये 
पूरी व्यवस्था प्राप्त होती हैं। उनका आशोवाद मो मुफे प्राप्त रहा । 
पुस्तकाल्याध्यदा श्री हीराहाढ यादव और उनके सहकर्मियाँ ने पेरा ग्रथाँ से मापूए 
सहयोग किया । हन सबकी में हुदय से आमारी हू । क्‍ क्‍ क्‍ 


मेरा यह शोघ कार्य निर्विधृत सम्पन्न हो सका, इसके छिये में पुनः 


वाग्देवी का नमन कर विद्वज्जय के आशोवादि की प्रार्थना करती हूँ । 


शोषार्थी: 
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(कु० श्रद्धा पाण्डेय). 
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धयक घाव? पयाबा ब्यदाक पथ पदक चाहा ययाक अचयाऊ 


मवमृत्ति का वस्तु विधान शिल्प मवमूति क॑ नाटकाँ के एक सवाधिक ऋत्वपुर्णा 
पद्दा की लेकर एक सुनिर्िचित दिशा आए दृष्टि को अपनाकर किया जा यहा अध्ययन 
हैं | मवमूृति के ताटकों का वह महत्वपुर्णा पद्षा उनका वस्तुविधान हँ । छशारोी दृष्टि 
से कथावस्तु ही नाटक का सर्वप्रथम और सबसे पहत्वपृ्ण तत्व हैं । अन्‍य नाटकीय तत्व 
जैसे चरित्रस॒ष्टि, रसयोजना और संवादयोजना आदि समी नाटककार की वस्तुयोंजना 
पर निर्मर करते हैँ | क्‍ 


आज के यग मे हम दंखत हैं कि नाटक की मममिका लगमगनज्लगमग परी तरह 
चल॒चित्री ने ठ ली हैं। जिस चलचित्र की पटकथा जितनी अधिक प्रभावी जार तकसंगत 
आधार वाली होती है, वह चलचित्र उतना ही अधिक प्रभावी और हौक प्रिय होता हैं 
कलात्मक दृष्टि से भी वही चल़चित्र अधिक महत्व का माना जाता है जिसकी पटकथा क्‍ 
सबद्द, मनमोहक दृश्य-तत्वाँ से मरपर॒ तथा घटनाचकु का सके 3$मिक और तकसंगत विकास 
रखने वाली होती है। जा बात आज के ढछया चित्रों की पटकथा पर लाग होती हैं वहीं 
बात वस्तृविधान क शिल्प की दृष्ष्टि से नाटकी पर भी छाग हांती है | 


वस्तुविधान में जहा तक कथा तत्व का प्रश्न है वह तो इतिहास, पुराण या 
अन्य किसी काव्य रचना आदि से मी प्राप्त की जा क्ती हैं। नाटककार, यदि 


चामता रखता है, तो वह नवीन कथा की माँछिक सजन मी कर सकता हैं । दोनों 


हा 


स्थितियाँ में उसे मुख्य कधारा। आए सहयोगी कथाओं के बीच एके कुशछ संयोजन ताटकीय 
दृष्ष्टि से करना होता है| यह संयोजन जितना अधिक कुशहृतापूर्ण होता हैं, वाटकीय 
कंथावस्तु मी उतनी ही अधिक प्रमावी होती है। कुशछ ताटककार और आधुनिक पट- 
कंथाकाए प्राचीन से प्राचीन ऐतिहासिक और पॉराणिक आख़्यानोँ की नाटकीय दर्य- 
विधा में कितनी सफलता से ढाल सकते हैँ, यह तथुय हम जिस तरह आज ऊक॑ दूरदर्शन पए 


प्रदर्शित रामायण, महामारत तथा चाणयक्य जैसे घारावाहिकोँ से पहचान सकते हैँ, 





उसी तरह मवमृति + महावीरचरितत आर उद्ारामबदितम्‌ नाटक से भी 

' सकते हैं | इस तरह के आख़्यानों की नाटकीय वस्त के रूप में ढालने में रचनाकार से 
जहा।-कही कोई चुके हा जाती हैं या वह अपने किसी दुसरे कफान से मटक जाता हैं 
वह भी जागहृक दराकी अर समीक्षाकों की पेनी द्रष्टटि से छिंप नहीं पाता हैं | प्रस्तुत 
अध्ययन में हमारा मुख्य उद्दश्य मवमृति क नाटकों के वस्तुविधान शिल्प की समीक्षा 
हसी खुली दृष्ष्टि के साथ करता है । इस प्रयत्त में हम रसवादी दषष्टि के प्रभाव से 
यथा सम्भव तटस्थ रहकर नाटक की वस्तुयाजना के शिल्पगत गुणों आर दोजाएों का 
विवेचन करने तक सीमित एहँगे । वस्तुविधान शिल्प का प्रभाव आर वेशिष्ट्य दशाते के. 
लिये जहाँ कही प्रासंगिक होगा, वहाँ एस और संवादयोजना आदि की सी चर्चा 
 अवस्य की जायेगी । 

३ २ अध्ययन की विधा 


भवमृति के वस्तुविधान शिल्प का अध्ययन करने के छिये हम दो समावान्तर अ गा 
सहगापी पद्धतियाँ को अपनाकर चहेँगे । सर्वपधम हम अपने प्राचीन ताट्यशास्त्रीय प्रतिधानों 
को अपनाकर सवम्तति के वस्तुविधान के गुण आर दोजों की समीक्षाया करेंगे । जहाँ-कही 
.. आवश्यक आर उपयोगी लगेगा, वहा पारचात्य नाट्यशास्त्रीय दृष्ष्टि को मी प्रासंगिक क्‍ 
हृप से अपनाया जा सकता है। इस सन्दर्भ में हम यह नहीं मुठा सकते कि हमारे देश हें 
नाटककला ओर नाट्यशास्त्र की शता बिवियाो-शता बिदयाँ पुरानी एक अविच्छित्त परम्परा 
है । संस्कृत के नाटकों और उसके नाट्यशास्त्र का विर्व के ताटक साहित्य में झक प्रम्भान- 
पूर्णा स्थान हैं । हमारे काछिदास और मवमृति जैसे ताटककाराँ की कृतियां पढ़कर रध्वी 
अर रण०णवी शती के पारचात्य साहित्यकार जार साहित्य # मर्मत अआरचर्यचक्तित हो चुके 


थ्९ 


हैँ | इसी तरह हमारे ताट्यशास्त्र की उपलब्िधियाँ ने मी दूसरे देशों के विद्यातों का 
बाबर ध्यान खींचा हैं| मरतमाति के ताट्यशास्त्र से लेकर 
विखनाथ कविरशाज तक ताटकविधा को लेकर बहत ही सम जाच-परख करने वाहे 


नाट्यशास्त्रीय प्रतिमावा का निर्ारण किया गया €। हमार नाउग्यथास्त्र क उनको _ 


'हसे प्रतिमान हैँ जी आज भी ताटकविधा के लिये सार्वनाप रूप से स्वीकार्य कहे जा 
सकते हैं | मरत के ताटदयशास्त्र मे नाटकविधा का जैसा सवाग प्रतिपादन किया गया 


है वह आज मी कितनी ही दिशाओं में वाटककारों और एगकर्मियाँ का बहुत बढ़ी 





सीमा तक मार्गदर्शन कर सकता हैं। वाीटककार मवमुति हों या काछठछिदास अथवा 





संस्कृत का कोई अन्य नाटककार, वह अपने से पूर्व की ओर समकालीन नाटयशास्त्रीय क्‍ 
दुृष्टियाँ से अनुशा सित न रहा हो, यह तो सोचा भी नहीं जा सकता हैं | यह ह€ 
सकता हैं कि उनके ढऔरा निर्वादित प्रतिमानाों की अपनाने में कोई वाटककार 

अंश में अधिक सफल पएहा हो ऑऔरकिंसी अंश में असफल रह गया हों, परन्तु वह सवंधा 
उनका अतिकुमणा कर चल सकता ही, सेसा कंथमपि नहीं माना जा सकता | अतरव 
अपने नाटककार के वस्तुशित्प के गुण्योँ और दौणां की परीचाय $ छिये उसकी 


सफलता और असफलता की जाँच-परस के छिये हम अपने परम्परागत नाट्यशास्त्री य 


.. प्रतिमाना की ही प्राथमिता दँगे। 





रक समानान्तर विधा के हूप में हम अपने ताटकक्ार के वस्तुविधान शिल्प का 
पत्याकत रंगर्मचीय द्रष्टि से मी करता चाहँगे | हए यह जानते हैँ कि नाटक एक डृस्य 
काव्य हैं और उस रूप में हो उसे रंग्ंव पर दर्कों के सामने आना होता हैं । अत 
नाट्य कंछा की सबसे अबढ्ी सफलता उसके रंग्मचीय पक्षा पर ही निर्भर कती हैं। 
नाटक के एगसचीय परिप्रेद्य से हम यह भी सीता #रगे कि हमारे ताटककार ने अपने 
दुश्यविधान करते में उनकी सप्मवता ओर असप्मवता की पुरा-पृष्ठा ध्यात रखा हैं अथवा 
नहीं | ए+-दुसरे क॑ बाद आने वाले दर्य कही एसी स्थिति में तो नहीं आ गये है कि 
एगर्तच पर उनका आयोजन करने में असमाधथेय कंठिताई ही रगकर्मियों के सामने आाआ उही 
हो | रगमचोय दाष्ष्टि से हई यह नी देखना होगा कि हमारे ताटककार ने कही रेसी 
वस्त॒यौजना तो नहीं कर डाली है कि घटना ( #लॉ»५ ) और घटना से जड़े चररिऋ 


तो पढें के पीछे जा पढ़ें और दर्क्नगणा क़िन्ही अन्य पात्रों दारा उनका वर्णन स 


: सुनते एहने को विवश कर दिये जायें | ताटक में यदि कही झेसा ज़धिक मात्रा में कर 





दिया जाता है तो नाटक की दृश्यपधर्मिता का द्वास हो जाता है | ताटकीय वस्त 
विधान की दुष्ष्टि से यह नाटकंकार की वस्तुयोजना की बहुत बड़ी दुर्बलता पानी 
जायेगी । 

रंगमंच की दष्ष्टि से यह भी समीक्षात की जायेगी कि नाटककार ने एऐेसी 
वस्तुयाजना तो नही कर डाछी है कि एक ही दृश्य में एक ही समय में हतने पात्र पंच 
पर सामने आ जायें कि रगर्मच का स्‍थान ही थीोड़ा प्रतीत होते लगे । अथवा रेसी 
स्थिति पंदा हा जाये कि पात्रा के पारस्परिक सवाद मे के पात्र लम्बे समय तक 
प्र रहने की स्थिति मे पढ़ जाय । 


९३ नाटक का कलात्फ महत्व 


केंवव्य की सती विधाओं से बढ़कर ताटक का कछात्फ महत्व माना गया है । 
'काव्येण ताटक॑ रष्यम्‌ की सुख्यात उक्ति तथूय प्रकट करती हैँ | इसका काएण मी 

.. बहुत ही स्पष्ट समका आता है । कविता हमें कंवठ पढ़ने और सुनने की आजन्च दे 

सकती है। उसमें वर्णित दृश्य, पात्र और उनके माउ-अनुमाव हमारी आंखों के सापने 

पर्त कृप में नहीं आग पाते । हसी प्रकार कहाती जोर उपन्यास मी हैं । वहाँ भी पढ़ने 

आर सुनने से काना मार का सुत्ष मिल सकता हैं | जाशाँ की तृप्ति वहाँ मी वहीं हो 


हि 


सकती हैं । यह तो कंबल वाटर्क की ही विशेषता हैँ कि वह पात्रों क अनुकुति व्यायाए 
से पराच्ा घटनाओँ और बरमित्रों को, उनकी क्रियाओं और हावमावों को हमारी 
आशा के सामने उतार देता है। नाटक की इस विशेषता के कारण हमारे आस ज ए 
कान दोनों ही तृप्ति अनुभव करते हैँ और हमाए। सत्र रंगमंच पर अनुड्ियमाण चित्रों 
आर उनके सावों और अनुमावोँ से साथारणीकरण पा हछैता हैं । नाटकीय परिवेश के 
साथ हमारी मानसिक मागोदारी सहज ही हो जाती है। इसी छिये नाटक अन्य 
साहित्यिक रचनाओं से अधिक कल्ात्फ प्रमाव छोड़ने वाही रचना होता हैं| दृश्य 
काव्य होने के नाते ताटक साहित्य की किसी भी अन्य विधा से बढ़ी-चढ़ी छोकेंघमी' 
एचता होती है। नाट्यक्रीविद मरतमनि ने ताटकविधा की लोकवेंद नाता हे | ' 


अाएंकक ध्धाक् अभाक प्यड वा गडए0 व चादर सम चाय पं बाएं पाषाओ चणाक 


३१- नाट्यशास्त्र, १२-०४ 


क्ग्वेद आदि चाराँ वेद जनश्वाघारएणा की पक से बाहर हैँ | समाज के अशिचित 
आर पिछड़ें छागों को पाडित्य से मरे वेदग्रथ न सुनने को मिले पाते हँ, व पढ़ने को । 
अत: उन सबके लाभ के लिये एक सर्वश्षाव्य और सर्वदस्य वेद की रचना नाट्य के ढुप हें. 


(० >, थ्कै | धो कै... ब र 
अरणम्य कीए गछ् । इसी लिए नाट्य विधा लॉकंपमी बंद है ॥ 


का] 


नाटक की नाट्यवेंद' के कृप मेँ पंचम वेद का सम्मान देते हुए परत्तमनि थे 
ह सके गुणविस्तार की विशद प्रशा्ति करते हुए कहा हें-- क्‍ क्‍ 
घर्म्यमथूर्य॑ यतस्य च सीपदेर्श ससंग्रह प्‌ । 


भविष्यतश्च लोकस्य सर्वकमानिदरकिमु ।। 





सर्वशास्त्रा थैंसंपर्न सर्वशीहा प्रवर्तकम । ह 


नाटयाख्य पंचम वेद सेतिहास करी म्यहम ।। 


मत के उक्त कथन से स्वत: स्पष्ट हो जाता हैं कि जनता की उचित कर्तकों 
का मार्गदर्शी करते वाठा नाटक साहित्य की सबसे अधिक लोकधमी विधा हैं । ताटक 
के माध्यम से जनता अपने सामाजिक घर्म-कर्म, अथॉपाजन, यश्लस्क कार्य और नीति- 
उपदेश आदि सब कुछ जात छेती हैं। नाटक में देखे गये चरित्रोँ के अनुकरण से वैसा 
ही कुछ करते की प्रेरणा भी जनता ग्रहण क्‍ करती है। हस प्रभावी प्रवच्धि + #ाएएा 
ही नाटक नहीं पीढ़ी का एक सराजत माध्यम बन जाता हैं। मारत के राष्ट्रपिता 
गावी ने अपनी आत्पक्था में छिखा हैं कि माता-पिता की आज्ञा सानने अर उनकी 
सेवा करने का संस्कार उन्हें अवणाकमार नाटक देखने से मिला था । इसी प्रकार 
सत्य के लिये बढ़े से बढ़ा कष्ट सह हेने का संस्कार उन्हें 'हरिश्चन्द्र नाटक से प्राप्त 
हुआ था | ढोकजीवन की संस्कार आर चरदित्र देने वाली कितनी प्रमावी विधा हैं 
नाटक, यह बात गांधी जी + उदाहएण से स्पष्ट हो जाती है । नाटक का लौंक- क्‍ 
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जीवन पर कसा चमत्कारी प्रवाव होता है यह बात तो स्वयं नाटककार मवमत्ति का 
उत्तरा मचरित ही हमें बता देता हैं। लीक से विनिंडित और राजदण्ड से अभिशप्त 
सीता वाल्मीकि के नाटक के प्रमाव से पन; ठोक और राजा दोनो के दारा अभिन॑दित 
हा जाती हैँ। ताटके का प्रमाव लॉकमानस में घर कर गये कण की था डालता ह 
आर झरके निर्दोष चरित्र के सम्मान की रचा हो जाती हैं । 


जब हम नाटक का लाकवंद के क्षप में स्वीकार छत हैं ता इसके कठात्क स्वरूप 
की लेकर बहत से तत्व स्वय हमार मन में आने लगते हैं | हम जानते हैं कि दश्य काव्य 
के नाते नाटक की लोक के बीच एगच पर आना होता हँ | रगणच पर अं वकर वही 
नाटक अपना कलाल्फ प्रभाव ढाह सकता हैं जिसमें नाटककार ने लोक अफि किया 
लोकजी वन क यथार्थ पच्ययों, छीकजीवन के आचार-व्यवहारों आर पानम्यथॉदाओँ का 
सठी -सही समावेश जिया ७ गा । ताटक का सबसे अ घिऊ॑ मे त्वप० | पद्ा उस्ें छोक - द ह दे 
जीवन की यथार्थ और स्वाभाविक अनुकुति है । यह अनुकुति वास्तव में उसे होक के क्‍ 
विभिन्‍न वर्गों की माणा, वेषभूणा , चाल-ढाल, वाताशिली , स्वभाव आर चरित्र हे ड़ 
सती विंदुओआँ पर करती होती हैं। इस सबके छिये नाटककार कौ लोकजीवन की गछारी 
पहचान होता बहत ऊषी हैं। मरत के नाट्यशाच्त्र में नाटक के लोकघमी कलापका 
के बहुत महत्व दिया गया हैं । 


ध्ै 


ती(टर्क के छीकयर्तों स्वक्ष्ष का प्रतिपादन करते हुए मरतपर्ति ने कहा हैं-- 


स्वमावनावापनर्त शुद्ध त्वचिकृर्त तथा । 

ढीकवार्ता क्रियोपेतमंगल़ी छा विवर्जितम्‌ ।। 

स्वमावा मिनयोपेत नातास्‍्त्रीपुछणा जतितम्‌ । 
१ 


यदी दर म्वेन्‍्नाट्य लोकघरमी तु सा स्पता ।॥। 
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हसका सीधा सच्चा अमिप्राय यह है कि जो नाटक हॉकस्वमाव के अनुसार ' 
माव प्रदर्शित करने वाला, सादगी अर बिना बाहरी दिल्वावट वाला, कथावस्तु मेँ 
ठोकजी वन के सामान्य आचार, अवस्था रव क्रियाओँ की प्रदर्शित करने वाढा, आऑगिक 
लीला प्रदर्ग से दूर सहज मारवों की प्रदर्शित करते वाला तथा नाना कर्म और व्यवसाय 
वाहे स्त्री और पुरूष पात्राँ वाला होता है, वह छोकधमी' नाटक कहे जाने का. 
अधिकार पाता है । 


ठोकघमी नाटक से भिन्‍ल शास्त्रीय परम्परा का अनुगमन करने वाहा नाटक... 
"नाट्यघवी” होता है। मरतमुत्रि नाट्यथमी का स्वकूप बताते हुए कहा है-- 


अतिवाक्यड्ियोपेसमतिसत्वा तिमावक म्‌ । 


४ हु ९ 
ठी ला गहारा भिनय नाट्यलक्षण लक्षितम्‌ ।। 


मति का सीधा सरह-सा अभिप्राय यह हे कि यदि किसी नाटक की माणा क्‍ 
हौकमाजा से मिन्‍न है, वाज़्य रचनाएं असामान्य हैं, कार्य व्यापार मी असाशनन्‍्य 
हैं, पात्रस्नाष्टि मी दिव्य अध्वा अतिमानवीय है, अभिनय मी मॉलि-्मॉतलि की ऑगिक 
लीला चातुरी से मरपुर हैँ ती वह ताटक नाट्यथर्मी' अधातू शास्त्रीय न 7टक कहा द 
जायेगा । हे 
अतिरिक्त रूप से कहने की आ वस्यकुता नहीं कि नाटक की वास्तविक वरती 
तो लोॉकजीवन ही है। लोकवेंद होने के ताते उसकी यथार्थ आर स्वामाविक उनुकु ति 
तो उसमें होनी ही चाहिए | तमी नाटक छोकरजन कर सकता हैं ऑर तमी वह लोक. 
र्कत पा दर्शन भी कर सकता है । मरतम॒नि ने मी ठीकघवी को ही प्राथम्तिता दी है ।. 
किन्तु हम यह मी जानते हाँ कि ठौकजीवन के मी स्तरमैद या वर्गनेद होते हैं । र्क 
बहुत बढ़ा माग समाज का साधारण लोक कहलाता है | दूसरी ओर लोक का एक... 
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विशिष्ट माग मी होता हैँ जो अभिजात लोक कहलाता है | नाट्यघर्शों नाटक वास्तव 
.. में अभिजात वर्ग के लिये ही होते हैं । 


संस्कृत नाटक साहित्य में आज जो नाटक सबसे अधिक महिंमार्मडित है, जे 
समी शास्त्रीय परम्परा के ताटक हैँ | कालिदास और मवमृति के नाटक "अभिहप- 
मूथ्िष्ठा परिणद्‌' के रंगमंच पर ही अमिनीत होने वाहे हैं । किन्तु हसका यह अर्थ 
नहीं हैं कि शास्त्रीय परम्परा के नाटक छोकधर्मिता का पूरी तरह त्याग करके रजे 
. गये हैं । ढोक से कटकर तो ने कोई अधिक जी सकता हैं और ने कोई ज्ास्त्रीय नाटक 


कक 


ही | जो नाटक शास्त्रीय मी कहे जाते हैँ उनका मी आत्मतत्व सामान्य लौकजीवन 

में समाया होता हैं | ताटक में स्थान पाने वाले घटनाचड्ी की लोक ही जन्‍्प देता 

हैं | अभिजात वर्ग के चरित्र भी अनेक कृपा में सामान्य लोक आकादााजों से प्रेरित होते 
हैँ | उदाहरण के लिये पत्नी आर संतान से प्रेम एक सामान्‍य प्रवच्ि हैं । वह सामान्य 
जन ओर अभिजात जन सभी में समान होती है। प्रिय के मिलने से हर्णा आर उसके. 

. वियीग से ऊंष्ट सभी की समान होता हैं। बात जीवन तत्वाँ को हृपक में ढालने की 
है | हृपक की रचना करने वाले का व्यक़्तित्व यदि शास्त्रीय संस्कारों से बहुत अधिक 
प्रभावित हैं, उसकी भाणा ओर विचारधारा दोनों की प्रवृत्ति शास्त्रों मुख अधिक हैं 

तो फिर उसकी वाट्यरचना में मी हनकी प्रधानता रहेगी । शास्त्र और छोक के 

बीच जी सामान्य और विशिष्ट का अन्तर है वह अभिजात नाटकों में साफा कछकता 
हैं। किन्तु यह होने पर भी शास्त्रीय ताटकी को अपनी दृश्य यीग्यताएं बढ़ाने के 

लिये अवसर-अवसा लोकतत्वाँ का प्रयोग करता पढ़ता है । ताटक में विदषक का 

प्रयोग एक लोकतत्व हो हैं। स्व्रीपात्रों और निम्न श्रेणी के चित्रों के लिये लॉकमाणा 


के प्रयाग भी शास्त्रीय वाटकाों को लॉक के निकेट लाने के छिय ही 


हेपारे ताट्यशा स्त्रियों ने नाटक के लॉकानुगामी आर शास्त्रानगाधी दोन 


रूपों को पहचानते हुए उसके अनेक मेंदों का परिचय अपनी कृतियाँ में दिया हैं। भरत 


0. ; थक 


के नाट्यरा हज आर घनजब के दुरहृपक मे जा नाटकी के मंद हम पढुत हु वे सब छाक- 


पक्की 


. नाटक के विकसित हुए कलात्मक छूप है । प्राच्षोत युगी में जब संस्कृत छोकमाणा थी 





.. तब इनमें से अधिकतर रूपक लोकनाटर्क के ही स्वरूप मेद थे । 


जो मी सही, यह रुक यथार्थ हैं कि संस्कृत सा हित्य में नाटक का स्थान 
. सर्वोपरि पघहा हैं । हमारे नाटककार्यों ने छोकदष्पटि आर शास्त्रदाष्ष्टि दौनाँ का 
समन्वय करते हुए जा कलात्मक नाटक हम प्रदान किये हैं वे अपनन्अपन वशिष्ट्य में ऑतीय 
हैं | नाटक की कलात्मक अडितीयता को सर्व मुर्धन्य वाटककार का लिदास ने स्वय॑ इन 
 शब॒दाँ में रेलॉकित किया हैं-- 


देवातामिदमा पनन्ति मुतयः शान्तं क्तुं चाक्ूषाम्‌ 

ढद्रेणीदम॒माकुतव्यतिकरे स्वागे विभक्‍त दिया । 

त्रेगुण्यो दूभवमत्र लीकेचरित तानारस दश्यते " 

नाट्य भिन्‍मछचेजनस्य बहघाप्येक समाराघतम्‌ ।। ह 

कालिदास ने एक आर पत्र; हमें मारत के नाट्यशास्त्र का स्मरण दिलाया हैं | 

नाट्यकला, क॑ चात्र में जा महत्व लॉकतत्व को मरत ने दिया था, वही काडहिदास भी 
दूं एह हैं । कवि का बहुत सोघा-सा तात्पय यह हूँ कि मनीणी लोगों ने ताटक को 
अभिहचिपुर्णा ढीगो के लिये आनन्ददायक चाक्ाजा यस कहा हैं | वाटक दुत्य हैँ जत: 
यह चाक्षाषा समारोह हैं । वटराज शिंव ने स्वयं उमा के सहयोग से इसे ताए्डव अर 
हास्य नृत्य प्रदात किये है । यह त्िगुणात्क जीवन का दृश्य विधान करता हैं जत: 
नाता भावाँ और रसाँ से मर॒पुर होता है । स्पी भाव और रस सत्व, एज्स ऑर 
तमस्‌ गुणवुचियाँ की ही अभिव्यक्ति करते हैं | अपनी दृश्य और अव्य विशेषताओं 
के कारण तथा छोकजीवन की कलात्मक अनुकुति हो 7रणा नाटक समाज के सिन्‍्न- 
सिन्‍न फझूचि वाले सती होगों की उब्ेला ही आनन्द विमौर कर देता है । 


गण धयाका बडा॥ पाया ग्रक आ्रधाओे प्याकक कायाक उप प्यायत वादा धढाए परद्ादश पदक चयदाक भाप 
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१४ संस्कृत वोटक आए रंगमंच का विकास 


वाका पदक कमाल पॉयथड धक्का काया ध्ययया धधाया धादाफ प्रधधता चदां+ आया सा उीाफ प्रकाश पावक पदादत वध ध्यगव पाक पक्ष प्रदाा७ भ+>. आकाक चरकडफए साय आय 


भारतीय जीवन में नाटक का हतिहास मी सम्मवतः बेंद जितना ही प्राचीन 


० 


.. हैं | यह बात आर है कि जो नाटक आज हमारे सामने हैँ उनके कलात्म+ रूप तक आने 





में संस्कृत नाटक ने हजारो वर्षा की लंबी यात्रा की हैं। अब प्रश्न उठता हैं कि वाटक 
की यात्रा के प्रथम चरणा का आरम्म किस तरह हुआ अधथात्‌ नाटकीय दश्यविधान, छूप- 
विधान आए अभिनय का सवप्रथम हृप जया रहा हागा ? छन प्रश्ना की लेकर पभिल्‍न- 
मिन्‍न प्रकार के विचार हमारे सामने आते हैं। इन विचारों को हम दी दिशाओं में 

ए चल सकते हँ- मारतीय दृष्टिट आर पाश्चात्य दृष्टि । इन दोनों दृष्ष्टियाँ प 
थोड़ा विस्तार से विचार कर लेना आवश्यक है | 


मारतीय दृष्टि 


नाटक की उत्पद्दि $ बारे में सबसे प्रथम मत्यवान विचार हम वाट्यशास्त्र के. 
.. प्रणीता भरत का ही ऋत्वपुर्ण मानते हैं । मरत घमुति के अनुसार समस्त देवताओं ने 


हद 


ब्रहूपा से प्रार्थाा की कि वे जनसामान्य के मनोरजनार्थ वेदविंचा है भिन्न किसी नूसत 
विदा की साष्ष्टि को | ब्हमा ने देवी की प्रार्था की परा किया । उन्हाँने कग्वेद से 
पाठ्य, सामवंद से गायन, यजवँंद से अभिनय आर अथव॑बंद से रस छुकर सके नवीन जाए 
पंचम नाट्यवंद की रचना कर दी 

नाट्यशास्त्र क प्रव्तक मरत ने जा कहा वही परवती घनजय आदि सभी 
नाटदयशा स्त्रिया ने भी स्वीकार लिया । हे केहना चाहिए कि नाट्यीत्पत्ति क॑ आर हें 
भरत की यह दु ष्टि हमारी पूरी वाट्य परम्परा की ड्रष्टि हो गई । स्वयं नाटककार 
# लिदास ने भी अपने साहविकार्िनि्मित्र में हसी दृष्प्टि का उल्लेख किया हैं । 
कं लिदास की इस दाष्ष्टि का परिचय हम नाटक के कंछात्क पहत्व का विवेचन करते 
१- नाट्यसास्त्र ३,१५-१६ 
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द्दु 


३ 
हुए पा चुके ह€ | 


हस दाष्टि की अब थोही समीक्यात मी कर ही जाय | ऊपरी स्तर से यह 

मारतीय दाष्टि नाटक की उत्पचि का दंवी सिद्धांत सचित करती हैं किन्‍त हम हसे 
नाटक की उत्पचि का विकासवादी सिद्धात ही समफते हैँ | कहने का यह रूपा त्प्क 
ढंग भारतीय आस्था वर शी के अनुछूप है । इससे लोगों में वाटककला क॑ प्रति सक 
सामाजिक आस्था का भाव मी जनता हँ | वंसे इसका तात्पय॑ बहत ही स्पष्ट यह 
प्रतीत होता हैं कि संस्कृत नाटक केंढा का बीज तो सस्‍्वय॑ वेदों में उग आया था ।. 
वाटक को जिन चार प्रम्ुव जगा की आवश्यकता हांती है व॑ तो यज्ञ-उत्सवों + अवसर 
पर स्‍्वय॑ वेदाँ के हूप में प्रकट हो गये थे । हम अच्छी तरह जानते हैं कि ऋग्वेद के अनेक 
संवादसक्त वाटकीयता से मर॒पर हैं | हम उन्हें उस यग के लघ काव्य नाटक मी क 
सकते हैं | यमनयमी और पषणवा-उर्वशी तो संवादों क॑ मावात्मक उद्दीपन आए हावसा 
संकेतों के कारण इतने उर्त्कुष्ट हैं कि उनके आदिम काव्यनाटक होने पर तो उसी 
उठाना कठिन हैं । सबसे बड़ी बात तो यह है कि करवेद के हत ने ट्यसक्ताँ का 
विषय दो पात्राँ की प्रेक्कथा हैं। इन सँवादमंत्रों का सही-सही मावानुमावत तो 
नर"तारी रूप में प्रेती और प्रेमिका के अभिनयपुर्वक गान से ही सम्मव हो सकता हैं | 
हन संवादसक्तों कं अतिरिक्त और भी अन्य संवादसुक्त ऋग्वेद में मिलते हैं | हनमें 
सरमा-पणि, हन्द्र-मछ त्‌ , नदी -विश्वा मित्र $ इनद्र-हन्द्राणी , अगस्त्य लाॉपा प्र आदि 
उल्हेखनीय हैं | एक विशेष बात संवाद सकता मैं हप यह थी देख सकते हैँ कि "इन्द्र 

ठत की छ्ोहकर सी में पछाष-स्त्री संवादाों की योजना हैं । लाॉकजीवन क 
नाटक इन दो तत्वों पर आधादित हैं, यह बात हम किसी भी अच्छे नाटक से जात 
सकते हैं | इसलिए मरत के इपका त्फ कथन में देवताओं की प्रार्था और ऋषा का 
नाम आ जाने से उसे देवीवाद के ढाँग का चॉगा समककर नगण्य मान बेठनता अनुचित 


हँ | वास्तव में यह हमारे देश के नाटक की विकासयात्रा के अरस्म का सही उल्हेख हें । 


बडा भागा चांमिवा परयक ७ बाड़ गंदा चाबादा खाक पयादा पक बाडक बाण 
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९२ 


हमारे पृर्वज उत्सव प्रिय आय॑ थे। यज्ञ उनके जीवन के साप्ाजिक उत्सव आर 
समारोह बन गये थे । इसलिए उनकी यजविधियां मी तरह-तरह के वाटकीय प्रतिहपों 
.. सै युक्त थी । यह भी सम्भव हैं कि उन यज्ञोत्सवाँ में संवादसुक्तों का काव्यनाटक के 
हूप में अभिनय भी होता हो । आजकल ती हम सर्कल नाटक तक पाते हैँ जिसमें केवल 





एक ही पात्र होता हैँ | करवेद के संवादसक्ताँ में तो हम स्पष्टत: दी पात्रों के बीच 
माम्कि संवाद पाते हैं । 


उक्त स्थिति में कीन तहीं स्वीकारेगा कि हमारे प्रारम्मिक युगाँ के नाटक- 
कार्यों ने ऋग्वेद से पाठ अर्थात्‌ संवाद कला ग्रहणा की । नाटक की काव्यात्मकता के 
साथ संगीत स्वयं जुड़ जाता है । हमारा आदिम संगीत ज्ञान सामगान से पैदा हुआ 
है, यह एक रेतिहा सिक तथूय है | यजुर्वेद मुख्यतः यज्ञकाण्ड से जुड़ा है | यज्ञाँ के 
अनुष्ठान में पग+पग पर जैसी क्रियाओं, वेषमृजाओँ आदि का तांता ही सता हैं, 
उनका अनुमान हम आज मी अपने छोटे-छोटे उत्सवीय हवन आदि में देख सकते हैँ । 
अथव॑वेद तो सीचा लोकजीवन से जुड़ा हैं | हसलिए वाटक के मावपदा का संकेत मरत 
ने अथवँवेद क॑ ताम से कर दिया हैं । क्‍ 


पश्चिम के कुछ आधुनिक विद्वानों ने नाटक की उत्पदि की अनेक झम्मावनाजं७ 
पर विचार किया हैं | डा० एिजवे नाटक की उत्पत्ति के बीज प्राचोन सम्यताओंँ की 
वीरपुजा में खोजते हैं । उनका विचार है कि विवंगत वीर की आत्मार्जों को प्रसन्न 
करते के छिये उनके इपधारण्ण करके रूपकोी का अमितय किया करते थे। वह वीरोतल्सव 
के अभिनय ही नाटक के आदिम रूप थे । 








"संस्कृत नाटक के लेखक र०बी०कीथ का विचार है कि नाटक का आदिम उदय 
मे रहे रे । ष्क ५५ «छे ७. थक । 
तन के साथ जुड़ा हैं । उनकी कल्पना हैं कि प्रकृति में होने वाले परिवर्ता 


चक छाक पाफ चाह॥ पदक पाक चाहके व्याक खत गधा ब्याए खाक आशि 
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२-० «वी जीथ , पल्कृत नाटक "पु८ 4. 
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को पुर्त रूप देने के लिये प्रकृति के रंग-हूप घारण करता और अमितय करता आउस्स _ 
हुआ होगा । हम समफते हैँ आर देशों की बात तो उन देझ्ाँ के लोग जाने पान्तु_ द 
भारतीय जीवन मेँ ताटक के अवतरण को लेकर कीथ की कल्पना निराधार नहीं कही 
जा सकती । यह कान नहीं जानता कि प्रकृति ने ही हमें तये-नये कूप-रंग घारण का ने 





सिखाये हैं । उसक हृप-रग बदलते ही हम ढोग भी नये- हृपरंग अपनाने छगते हैँ । हम 
देखते हैँ कि हमारे देश में आज भी बसंत का उत्सव पुराने युगाोँ की साँति कुक-त-कुछ 
मनाया जाता हैं। वसन्तपंचमी आर होली हमारे हृपरंग क्या बना देती हैँ, हम... 
अच्छी तरह जानते हैँ । हमारे यह उत्सव जार इनसे जुड़ें हमारे रूप-एंग ऋतुपरिवर्तन से 
जुड़ें हैँ, इसे हम मना नहीं कर सकते । हम देखते हैँ, +लिदास के शाकतक का सत्रधाई 
नटी से नाटक की प्रस्तावता करते हुए ऋतुगीत गाने का ही अनुरोध करता हे अजगर. 
वही गाया भी जाता हैं । ॥ हसका अर्थ कंवठ यह निकद्ता हैं हमारे देश के अतु-क - ! 
हमारे ताटडीय जीवन का उत्प्रेरक हैं, फाल्तः उसमें मी हमारे नाटक की उत्प्ति के 
बीज मानें जा सकते हैं । २ 0 


(्‌ बह 8 छः ८ द 
एक जर्मन विद्वान पिराल हैँ जा संस्कृत नाटकों की उत्पत्ति का औज 


पुचलिकिओं के नृत्य और अमिनय से जोड़ते हैं । उनकी यह सुफ-बृक सृत्रपार जेंसे शबूदों 
के प्रयोग पर टिकी हैं । मारत के साहित्य में सत्र शबृद का प्रयोग संक्षिप्त कथन के 
लिये तब से चल रहा हैं जबकि कंठपुतलियों के नृत्य और अमिनय की कल्पना करता भी 
कठिन हैं | इसके अतिरिक्त जो छृपक प्रयोग काठ के पुतल्ोँ की तुस्ता में सीघे-सीये मनुष्य 
पात्राँ से सरहृता से किये जा सकते हैँ उनके लिये पहले पृतलियाँ की बात करता त्संगत 
नही हैं । ; 


प्रीौ० वे बा 


आदि कुछ पारचात्य विद्वान संस्कुंत नाटक की उत्पत्ति युनाती 
नाटकों के प्रभाव से मानते हैं । हसके लिये वे यवनिका (पढें) जेसे रगर्मचीय शबुदोँ 
१-० शार्वुन्तलम्‌ ,. अंक ६- प्रद्सामना 

२- “रब जीउ मगर संस्कृुतनाक प्र 45 
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ही 


का सहारा हेते हैं |. कालिदास ने अपने शाकुन्तह के नायक को यवतीमि: परिवारितः' 


. कहा हैं। इससे मी युवाती सम्पर्क की गंध ही जा सकती है | युनान और मारत का 











सम्पर्क बहुत पुराना है। दोनों प्राचीन सम्यताजं में कहा, जान और विज्ञान की 
दिशा में विनिमय को मंत्रा नहीं किया जा सक्रता । किन्तु इस सचाईं को तो कोई 
मी नहीं नकार सकता कि हमारे संस्कृत नाटकों का पुर्ता रचना विधान आर पल प्रकृति 
ही युवाव के नाटकों से मिन्‍न हैं। इसलिये हमारे ताटक क॑ स्वतंत्र अस्तित्व की तो 
युनाती प्रमाव से ग्रस्त मात्रा ही की जा सकता । उदाहरण के लिये दी मेदक तत्व 
ही हमारी मान्यता की पुष्ष्टि के छिये पर्याप्त है । प्रथम तो हमारे नाटक निरपवाद 
रूप से सुखांत नाटक हैं, जबकि युनाती ताटक सिद्धातत: दुःखान्त अथात्‌ त्रासदी होते 
हैं | दसरी बात युवाती वाटक में काछ, स्थान और घटना की अच्चिति अनिवार्य रुप 
से मिलती है, जबकि हमारे संस्कृत नाटका में काल आर स्थान की अच्विति की कोई 
._ महत्व नहीं डिया गया है | हमारे नाटकोाँ में घटना की अन्वि6लि कौ परम अन्चिति 
स्वीकारा गया है । वाटकीय घटना की अच्चिति के छिय ही हमार नाटयशास्त्रीय 
ग्रंथाँ में वाट्यवस्तु विधान के लिये पाच प्रकृति, पांच काय॑ अवस्थाओँ वर पाँच 
संचियां का सिद्धात दिया गया है | अत: इसमे काहई सनन्‍्दंह नहीं है कि संस्कृत नाटक 


. सवाश में मापततीय कला हैं अप उसका अपना स्वतंत्र स्वतंत्र व्यक्ितत्व हें । 


पारत की खोज के लेखक पंडित जवाहरहाल नेहहू ने भी भारत के प्राचीत 
माँ लि, अवदानों का अध्ययन करके उक्त ग्रंथ में एक स्वतंत्र अध्याय मारतीय रंगमंच” 
के लिये रखा हैँ । उनका मी स्पष्ट निष्कर्णा यही हैं कि पारस्परिक आदान-प्रदान 
युनान बर मात क॑ बीच बहुत हुए हैं किन्तु सारतीय रंगमंच मृत: स्वतत्र व्यक्तित्व 
वाला हैं | ' 

नाटक और रंगमंच का अटूट सम्बन्ध हैं, यह बात मरते के ताट्यशास्त्र से 
विदित हो जाती है । भरतमुन्रि ने नाटक को स्पष्ट रूप से साहित्य की वह दृर्य- 


आया ब्याका पाक यहोढ॥ पदक च्यथ दायाक्र बाथथक गव्याक अक पयका पांगडा 


५  > भारत की बीज कु पु० पूछ पंप ज्ियेस्ट 























दर 
विधा मात्रा है जिसे रंगमंच पर प्रस्तुत होकर अपनी हॉकपर्मिता सिद्ध करनी होती हैं | 
मरत के नाट्यशास्त्र में जिस विस्तार और तकनीकी सुच्मताजओँ के साथ रंगमंढडप अर 
प्रेदागग॒ह क॑ विवरण प्रस्तुत किये गये हैं वे तो अनेक पद को केक आज के फिल्‍मी 
प्रेदातगहँ के भी अनुकाप्गीय प्रतीत होते हैं । मरत का सारा ताट्यशास्त्रीय विवेचन 


नाटक के रगमचीय स्वहूप की ध्यान में ससकार ही किया गया हैं | 


नाटक आर रंगमंच के अनिवार्य सम्बन्ध पर समी युग के सी ताट्य-सवीक्षाकों 
की दृष्टि बराबर बनी रही है। जैसे-जैसे एक देश के नाटककार को दूसरे देश के ताटक- 
साहित्य का सम्पर्क मिलता गया हे वेसे ही वैसे नाटक-विधा में कुछ-न-कुछ नये तत्वाँ 
का समावेश होता चला गया हैं| रक स्थिति यह मी पाईं गईं हैं कि बहुत से नाटक 
साहित्यिक-दृष्टि से बढ़े रौक्त और पठतीय होते हैँ परन्तु रंगमंच से दर ही पड़े रह 
जाते हैं | इस तह के नाटक नाट्य-विधा की द्रष्टि से कहा जाये तो लोकधीं नाटक 
नहीं कहे जा सकते । उदाहरण के लिये, आधुनिक हिन्दी नाटकका्दँ मेँ प्रति्ठित 
जयशंकर प्रसाद के नाटक की ही छिया जा सकता हैं | उनके अजातश्षत्रु आदि ताटक 
रंगमंचोय दष्ष्टि से सफल नहीं कहे जा सकते हैं | इस तरह के नाटक साहित्यिक अमि- 


फझाचि सम्पन्त पाठकों तक सीमित रहते हैं आर पुस्तकालय ही उनका मंच एह जाता हे । 


अब हम नाटक के रगचीय स्वकृषप जार उसक॑ विकास की इपरेखा जानने की 
ओर बढ़ते है । इस सनन्‍्दर्म में नाटक के कुछ आधुनिक समीदार्कों की रंगमंचीय दष्ष्टि 
का परिचय पा हैना अत्यन्त प्रासंगिक होगा । द 


एगमच कं अर्थ 


रंगमंच दी शबूदों के योग से बना है - रंग रवें मंच | रंग का अर्थ हैं नाच 
.. और नृत्य तथा मंच का अर्थ है ऊंचा बना हुआ मण्डप | डा० उपेन्द्र गाशायण सिंह 
के अनुसार ऊंचा बना हुआ स्थल जहां रंगक्रमो नाच, नृत्य, नाटक आदि अभिनय... 
कलाओँ को प्रदर्शित करते हैं, रंगमंच कहलाता हैं | 


अध पद पक प्राण बडडका बडा जद व्यय पाए जय वायाक गफ पक 


३- आधुतिक हिन्दी ताटकाँ पर आगरल नाटकाँ का प्रभाव, पु० २० 















|. 


प्रफिसर एन०आईं नारायणन ने रंगमंच के सघ्बन्ध मेँ अपनी घाएणा इर 
... प्रकार व्यक्त की है-- आवश्यक साथनाँ रव॑ं सविधाओँ से सजे हए उस स्थान की हप 
एगमच कहते हैं जहां अभिनय के मावाँ का प्रकाशन किया जाता है | 


भी आर जब कम्ती प्राणिय्योँ 
का कमान सतोरंजन की अभिव्यक्ति की और बढ़ा, रगर्मच किसी ते किसी झूप हें 


शैल्डान चनी की घारणा हैं कि-- जहाँ कही 





अवश्य आया, क्योंकि रंगमंच ही अभिनय, तत्य, नाटक आदि का अभिवार्य स्थल हो 
क्‍ ४ क्‍ 
सकता था | 





हिन्दी के रंग समीक्षाक नेमिचन्द्र जेते की घारणा हैं कि-- नाट्यकला 
सुजनात्फ अभिव्यक्ति का वह हूृप है जिसमें संवादपलक आलेख कथा को अभिनेताजं 
डीरा अन्य रंगशिल्पियाँ की सहायता से किसी रंगमंच पर दर्शक समह के सामने प्रदर्शित 
किया जाता हैं | यह प्रदर्श कवि संवादमूछक होता है, कमी वह आधुनिकतप्‌ संयंत्रों 
से सुसज्जित रंगमवर्नों में प्रस्तुत होता है, कमी सो पच्रास दर्शकों के सामने और की. 
स्थितियाँ में जो तथूय 
चाहे विभिन्‍न जनुपातोी और हूपाँ में ही सही निरन्तर मोजुद रहते हैँ वे हैं कथा पलक 
, एगर्मच और दहक वर्ग । 


अभिनताज(»ंँ के चारों और हजाएाँ दर्खकों के बीच | ह 








अलछ्ख, अमिनेता तथा निर्देशक सहित रगशिल्पी 


संस्कृति सभ्यता काव्यक्ा मनौर॑जन रुवँ जीवन की अन्यान्य गतिविधियाँ 
की दृष्टि से रगर्मच काव्यक्ा की भाँति आवेगों, रागाँ, विचाराँ अनुपु्तियाँ की 
पते तथा मावाल्फ अभिव्वव्याज्त 





पात्र तही आर ने वह चित्र तथा शिल्पकला की 








भांति किसी एक अथवा अनुभूति का का के आयाम में स्थिरीकृत रूप है | रंगर्भच 


्छ्ी ५३ 


गतिशील कार्यव्यापार के रूप में जीवन की अनुभूतियाँ को प्रस्तुत करता है । रंग: 


पाक जयक धायाक बथाओ अदा 8७ आए बड़ाफ गाए दशा जाकर चाओ चाय 





१० प्रधूवीएाजकपुर अमिनन्‍दन ग्रंथ, प० १७७ (हिन्दी रकॉकी) 
२- त्रीकृष्णदास, रंगमंच, पृ० १ 


३- नेमिचन्द्र जेन, रंगदर्शन, प० ३३ 























९५३ 


मनोरजन का रूप होकर भी उन सब मालिक प्रत्याँ और क्रियाजँ के साथ घनिष्ठ रूप 


.... से सम्बद है जिसके बिना संस्कृति ही की कोई सार्यक्रता नहीं है | रंगमंच की यह 


विशैष्यता न केवढ़ उसे किसी भी देश काल की संस्कृति का फहत्वपूर्णा उपादात 

बनाती है बालक साथ ही उसे उस संस्कृति के प्रसार और विस्तार का सबसे प्रधान 
साधन बनाती है । वास्तव में रंगमंदर दारा यह कार्य सके साथ कहं स्तराँ पर सम्भव 
होता है । संयुक्त दश्य ओर अव्य पराध्यम होते के कारण विस्तार की दुष्ष्टि से उसका 
प्रभाव समुदाय क॑ शिकद्धित, अशिष्चित, सभी वर्गों पर चढ़ता हैं । समाज के सजीव आए 
जरा ग्रस्त दौनाँ प्रकार के विचार, भावाँ, मान्यताजाँ और आदणशों कौ एगर्मच समाज 
के दुरस्‍्थ चात्र तक ले जाता हैं । 


धक्का चाक बडाक हाथ चायक पाक बाग डा0 यह बाद॥ दा 28७ चंदा 


पहले कहा जा कु है कि रंगर्मच वह उच्च-स्थल है जहाँ रंगकमी अभिनय 


कलाओं में नाटक की कंधावस्तु का प्रदर्शन करते हैँ । रंगमंच एक कला है जिस युग विशेषा 


में जिस प्रकार के रंगमंच की आवश्यकता होती है, रंगमंच उसी रूप में पद्रिवर्तित ही 
जाता हैं। नवीन पात्रों के आविभाव से उसकी सज्जा देशकाल के अनुसार तये रूप 
धारण करती है, किन्तु रंगर्मच के उद्दैश्याँ, कार्यों एवं विशेषताओं में कौई परिवत्तत 
नहीं होता । विभिन्‍न युर्गाँ के देश कालानुसार एंगर्मंच अपना उद्दैश्य, कार्य आए 
विशेषताओं को समाहित कर लेता है । रंगमंच के उपकरण का विस्तृत सैंद्धा ह्स्तिक 
विवेचन अधूरा रहेगा । र॑गर्मंच एक स्थठ है, वह रक कला है इसमें न ट्य प्रस्तुतीकाए। 
दरक अर रगमवन आदि तथूय साप्मिख्ति हैँ । 


ढा० लक्ष्मी नारायण छाल ने ठिखा हे-- रंगमवन में मंच और रगशाह्गा उमयन्रिष्ठ 
है । प्रस्तुतीकरणा के दी तत्व हँ- निर्देश और व्यवस्था । निर्देशन को पुनः दो 
भागों में विमक्त कर डिया गया ह-- क्‍ 

१- अभिनय 

२- व्यवस्था 


अर! 
(| 








अभिनय तत्व आगिक, वाक्ति, अहाय॑ अ ए सात्विक - चार उपतत त्वाँ हैं 
.._ विमकत है | व्यवस्था के अन्तगंत र्हर्सल, 






प्रबन्ध आर टिकट से लेकर समापन तक की 

. व्यवस्था है | संगशित्प में मंच सज्जा, प्रकाश, वस्त्र विन्‍्यास, हपसचिन्य स, संगीत 
तथा घ्वनि विन्यास का प्रबन्ध है | 
हैं कि रगमच के तीन मस्य उपकाण हैं 


















इस व्रकार मांट तार पर यह कहा जा सकता 


३- मंच विधान 
२- अभिनेता 
३- दशक वर्ग 


गमच से सम्बन्धित उपकरणा में यह ध्यान देये योग्य बात है कि आज 
व्यवसायिक और अव्यवसायिक दौनों 2कीार के रंगमंच उपलब्ध हैं | स्थह का चयन 
. अच की उकार यवनिका नंपथुय ध्वनि प्रकाश व्यवस्था $ साथ प्म्बान्धित नाटक की 


परिस्थिति के उहुछत अन्य कार के साधनों की व्यवस्था के बिता आज यजर्धच की 
कल्पना सप्मव ही नहीं है | 


अभिनेता नाटक का दूसरा पहत्वपूर्ण अंग हैं 4 नाटक का पात्रों की ज़िया 
या घटना ही नहीं उनके अन्तदनन्‍द्त सुखदुसादि की सम्पर्णा पार्मिकता के साथ अभिनय 
डरा ही प्रत्यक्ष होता पड़ता है | परिणापत अभिनताओं की मानसिक पष्ठमाम 
जाए चष्टा, द्रिया आदि में रक सामंजस्य अनिवार्य हो जाता हैँ | अभिनेता की 
पक लता की कसोंटी उसकी आत्मविस्मति और अपनी मे समिका के आधार से पर्णा 
तादात्प्य की शक्ति ही पहेगी । पात्र-विशेष की पष्ठप मि परिरि 





थति, संस्कार, 
. संघर्णा आदि से बाँद्धिक के साथ-साथ 3000 अत अरब आग व तल गलती 58] 


व त्यदास्त्र, नाट्यकहा, नाट्यसाहित्य अधि का ज्ञान भी उसके अभिनय की सफझता 







; , . यश अआधक चाक बा७ बाक प्रधाषा पाक चाां॥ बाद धक बााडा श्द्क 


. $- डा० हक््वी नारायण हाल, रंगर्मच आर नाटक की पूक्कि, पृ० ६६ 









में सहतयक हो सकता है 


रगमच का तीसरा प्रमुख तत्व दर्शक वर्ग है | जिसको सुछचि सम्पन्न बनाना 


रंगमंच का वास्तविक लक्ष्य है । जीवन मैं जो कक भी अशुभ अमंगल कार्य और कॉत्सित 


की 


हैं उसका नाश कर शिव की स्थापना करता मनजत्व हैँ देवत्व 


३. 
रगमच छाया ही सम्पव हैं | 


की पदिक ल्पना ऊना 


स्यमच तथा र॒गमचोय उपकाणाओ + बाएं में उपय॑क्त दुष्ष्टियाँ के अध्ययन से 
सौधा-सीघधा ओर सबसे अधिक महत्वपर्णा एक ही निष्फणा निकलता हैँ कि रंगमंच 
सम्बन्ध जुड़े बिना नाटक की सार्थकतता अधुरी और अपण! है | नाटक लाकपर्मी मक्कि 
तभी निमा सकता हैं जब वह मंच पर अभिनीत हाकर दर्शकों के सामने आये । 


मरत का वाट्य रगर्मच 


चाद जाए पाए॥ दा वहा पाक बाय याधक ध्यक गाह# पाक ध्यद॥ जाया वाक यरयक चाय 


ताट्यशास्त्र के प्रवर्धक मरतमुन्रि ने रंगमंच से जुड़े विविय पद्यायोँ का चिस्त ए्‌ 
साथ वर्णान किया है । मरत के अनुसार नाट्यमंहप की सर्वप्रथम रचना विश्वकपा 
ने की थी | हम समकते हैँ कि भरत का यह विश्वकर्मा वह पहला शिल्पी ही # 
वा सकता हैं जिसने प्रद्यायगरह के स्थायी निर्माण का श्रीगणणैश किया होगा । उपने 


हक 


युग के प्रेदागपगरहाँ को ध्यात में रखकर मरत ने उसका वगीकरण दो आधारों पर किया 
है-- 


९- रगर्मच का प्रकार 


२- रगर्भच का आकार 


पड 


प्रकार की दुष्टि से नाट्य-मण्डप तीन प्रकाए + होते हँ- विकुष्ट : जिन्हें 
अयताकार कहा जा सत्ता हैं | 


+7 डा0 राकुपार वर्मा, हिन्दी नाटक व एगमंच, प० ३२ 
२- “वही - 





































दो 0 


वेतुर्॒त्र : जो वर्गाकार हैँ । 
|. हे चर ९ 
तयल्त्र , जा जिमुजाकार होते थे | 


ब्छछ 


अकार की दुष्ष्टि से इनमें से प्रत्येक तीत प्रकार का सम्भव है * 


ज्येष्ठ : जिसकी एक मुजा एक सौं आथ हाथ की होती थी | 

मध्यम ; जिसकी रुक भुजा चॉसठ हाथ की होती थी । 

अवर .; जिसकी रुक भुजा बचीस हाथ की मानी जाती थी । 

ये माप हाथ $ अनुसार हैँ दण्ड के अनुसार वी इतने ही प्रकार आए हो 
सकते हैँ, इस प्रकार अभिनव गुप्त ने नाट्य मण्डप के अठारह ह पाने हैं, परन्तु 


७. #. 


ह्पष्टत: स्वीकार किया हैं कि सती प्रच्ठित वही मै | 


प्रयोग की ड्रष्टि से ज्येष्ठ देवताओं के छिये, पव्यम राजाओं के लि तथा 
अवर सामान्य जनता के छिये होता था । अभिनव गुप्त के अनुसार ज्येष्ठ मण्डप 
में वे वाटक किये जाते थे, जिनके वायक देवता होते थे » मध्यम में. जिनके वायक राजा _ 
होते थे तथा अवर पण्डप उन नाटकों के छिये था, जिनमेँ नायक सामान्य जनता "3. 
प्रतिनिधि होते थे हे क्‍ क्‍ क्‍ 


उपयुक्त सभी प्रकार्योँ में मध्यम प्रकार के नाट्य मण्डप सर्वश्रेष्ठ मारते गये हैं 
जिसके मुख्यत: वो कारण मदत ने बताये हैँ | प्रथम तो अत्यन्त व॒हतू अथवा ढीटे 
नाट्य मण्डप में अत्यन्त उच्चल्वर से किया गया उच्चारण विस्वा हो जाता हैं । 
तिकटवर्चियाँ को अधिक उच्च होते के कारण कष्टदायक तथा दृरवर्चियाँ को सुनाई 
ते दे सकने के कारण कष्टदायक होता हैं | इसके अतिरिक्त उत्यन्त बड़ नाट्यमण्डप 
१- नाट्यशाह्त्र २८ 
रे- वही. २१० 
वही 3 
वही रे, १६ 
































.. में यूक्म मुद्रा्ें स्पष्ट दिखाई नहीं देती । 


. वाट्य मण्डप की सजावट 


गायक चयाका पाक गाए चधाक ध्राधाफ पाए. पदादक पाया फणओ बोधा॥ गया बााबाक पाया धयदक चाआ छायआ0 पफ+ 


भरत के ताट्यसास्त्र में प्राप्त प्रेदागगह के चिंवरण से यह बात बहत रपट 


६ 


है| जाती हैं कि उस युग मे प्रदायगर्ह का निर्माण बहत कह विकसित आर ससाज्जित 
हा चुका | वाट्यतास्तथ मे जिन दी प्रकार + प्रेद्ाागहँ को सम आए विधा #ण 
. में बताया गया है उससे प्रतीत होता हे कि सप प्रेद्ठागरगह सम्तढ ह ता था जिसमें 
रगपीठ का निर्माण आवश्यक ऊंचाई देकर किया जाता था । इस प्रकाए # प्रेदागगह 
7 व्रतिक्िप हैप जाजकल के उस नॉटंकी रगर्मच में देख सकते हैँ जहां दर्शगणा सपने 
: 'र्सियाँ पर अथवा दरियाँ पर जेठते हैँ तथा नाटक का मंचन तख्तों से बे हुए एत्त पर 
किया जाता हैं । विषम प्रेदाययुह की हम कु अधिक कलात्मक कह सकते हैं «7 ः 
इसका निर्माण सम्मवतः आज के सिनेमा हाल की रीही से मिल्ता-जुल्ता था । हसपें 
| प्रेदागकगणाय के बेठते का माग उन्लतौनत सी ढ़ियों दारा निर्धि होता था ताकि पिछली 
सी ढ़ियाँ पर बेठे दराकोँ को रंगर्मब पर हो रहे अभिनय को देखने हैं कोश कएनाए > 
आये | विषम प्रेद गृह में रगपीठ का विर्माण सप्तर्ति पर होता था तथा वह 
प्रंधाकापवेश से नीचा होता था | आजकल के विश्ववियाल्य कच्याय- सदनीं के जिन 
भी कुछ इसी तक पर किये जगते हैँ । 


एके बात आर यह समा में आती है कि नाट्यशास्त्र मैं आवश्यकता नस 


प्रदागाग॒हा के आकार-प्रकार कढ घट-बढ़ भी हो सकते थे किन्तु हतना तो निशरचत 


उड़ 


थ्फ् 


कि उस युग में हजाएों प्रेदाकोँ वाहे फ्रेदागगरह नहीं हो सकते थे क्योंकि तब आज ३ युग 
जैसे ध्वनि, विस्तारक संयंत्रों की कोई सम्भावना नहीं थी । 


पोटे तार पर मरतमुति के नाट्यशास्त्रीय प्रेष्ागगह के तीन साग छोटे 3 


प्रत्ायक्. पयिप्क सलाद. भयाय. कमा अंडे. कक. पाक. भ्प्पा5 


वाट्यशास्त्र, २ २० 
















ध्ड नव दी 


प्रेदाऊ+ पवेश, रंगमंच अर नेपथुय । प्रेद्ाकापवेश माग मे प्रेद्माकंगणा बंठते थे, रंग्भव पर 


ध्क्की 


अभिवय होता था आर नेपथय में अभिनेताओं की साज-सज्जा | मरत ने रंगमंच के आगे 
प्तवादिणी नाम के एक॑ चासम्मे घेरे का भी उल्लेख किया हैं जिसे हम दर्शकों जाए 


अभिनेताओँ के बीच थोड़ी दरी बनाये रसने वाहा भाग कह सकते हैं । वाट्यरास्त् 


ज्जैबु मी 


में यवतिका अधथाति परदे का प्रयोग उल्ठिखित हुआ है जिसके अाधार पर कुछ छोगो 


यह तनिष्कर्णा निकाहने की कोशिश की हैं जेसे मारतीय वाट्यशाला का ग्रोत यवान 


एहा हो, किन्तु यह घारएणा ठीक नहीं हैं । 


संस्कृत ताटकी की परम्पता निरिचत ही युवात अथवा किसी मी अन्य दे 


र्स्ड 


की नाट्य-परम्परा से निरिचत ही कत प्राचीन हैं, वह अपने वस्तु-विधान, अभियय 
#राछ तथा सामाजिक जार कलात्मक उद्देश्यों की दृष्टि से मी पश्चिम की नाट्यका 
से बहुत मिन्‍न आर रुके विशिष्ट व्यजितत्व रखती हैं । 


मवमति का व्यक्तित्व ओर कुतित्व 


छा) की कोई सी कुति रचनाकार की आत्मामिव्याक्ति ही होती ४ । 
हसका अभिप्राय यह हुआ कि रबना के साध्यम से रचनाकार अपने आप की ही _ द 
अभिव्यक्त करता हैं। बाहूय संसार की वस्तुओं के प्रति जेसा राग-डणा, छगाव जाए 
अलगाव वह स्वयं अनुमव करता है, जो उसके मावसंसार में कही जहुत गहरे बस जाता 
हैं, उस सबकी अभिव्यक्ति ही वह अपनी रचना के पात्रों तथा बिंबाँ और प्रतीकों 
के माध्यम से करता है । जिन पलयाँ जोर आदशों को रचनाकार उत्तम समता हैं, क्‍ 
उन्हें वह अपने आदई पात्रों के चित्र में ढाल दता हैं| जिन्हें वह हेय पत्य प्ण्फाता 
है, उन्हें वह सह पात्रों के चरित्र में डालकर उनके प्रति अनास्था का माव पैदा कर्ता 


हैं | हस तरह एक कला रचना अपना रचनाकार के अदहनी आर बाहरी दीतोँ प्रकार 


हे अब नजर, 






च्रद्ाा अयाय वादा सदा अथ७ पाधक पाक यहा चाइक पा चाधया॥ प्यप्क धयादा पोज 


६- ए० वी० कीथ, संस्कृत वाटक, पु० ३८६ 





























हम उसके रचनाकार के व्यक्तित्व के बहुत से पद्योँ को पहचान सकते हैं | चना 3 
पाध्यण से हम रचनाकार के व्यक्तित्व का चित्र बना सकते हैं | मवमाति जैसे 

. रचनाकार पर तो यह बात अ एमी अधिक छागू होती है। हेसे रचनाकार की 

_ दचता में काछ्कता उसका व्यक्तित्व छिपाये नहीं छिपता हैं | 


इससे पुर्व कि हम मवमूति के व्यज्तित्व की जिंदुवार चर्चा करें, हम यह जान 
कक. ग ण़ाफऊ ० 0५4 ल्‍ हि ०० (2 त््च्‌ पर रे स के लि है म्फ्ड कर के, हि | हा 
लेना आवस्यक समफते हैं कि वे कान से प्रमुच तत्त हमार सापने हैं जिच्हान पक्‍धृति 
+ रचनाकार व्यक्तित्व का निर्माण किया था । वमूति की ताटक रचताजों +। 


ध्छ् 


अध्ययन करने के बाद वे तत्व मुख्यतः हन हृपाँ में सामने जाते हँ-- 


पारिवारिक प्रष्ठतामि 


रंचवाकार मवमूति हो या कोई सामान्य व्यक्ति, सी के व्यक्तित्व 
निर्माण में पारिवारिक प्रष्ठतूमि का बहुत बढ़ा हाथ होता हैं । यदि परिवाय 
_ विधा-सम्पन्त है तो स्वमावत: उस परिवार में जन्‍्में ढोगाोँ की विवा का संस्कार 
कु#-त-३$ तो परम्परा से अनायास ही मिल जाता हैं और यदि पीढ़ी-दर-पीड़ी 
यह ऊम वसा ही स्वस्थ बना रहता हैं तो ऐसे पारिवारिक परिवेश में उसाघारण 
प्रतिमारं पैदा हो जाती हूँ | मवमूति ने अपने नाटक में अपनी पारिवारिक पाम्परा 
के जा विवरण दविया हैँ, उससे ज्ञात होता है कि उसका परिवार ऊर्श पी डिया पव॑ 
से ही वेदविया का कैन्‍्द्र रहा था । उनके परिवार मेँ अत यज्ञोँ और अनुष्ठानाँ की 
एक लष्बी क्जिय परम्परा चढी जा एही थी । उनसे पाँच पीढ़ी पहले उनके पुर्व॑ज 
पहाकवि ने बाजपेंय यज्ञ का अनुष्ठान किया था | उनके पितापह मट्टगापाछठ और 
पिता नीलछकठ मी इसी अीज्रिय परम्परा क प्रंकाण्ड प्रतिनिधि थे । मवति दाआा 
दिये गय विवरण से ज्ञात हाता हँ कि वह श्ीत्रिय परम्परा विदर्म देश में रहने वाछे 
दाचिवात्य ब्राह्मण की थी | यह लीग गोत्र से कश्यप कष्णि के वंशज थे जाए 
कुष्ण यजुवेंद की तैंचिरीय शाखा + अनुयायी थे । पंचारिन हवन इनके दैनिक जोवन 


की साग था। वाजपंययाग आर साम्याग इनकी ओआओवजिय परम्परा के गारव % प्रती 


रहा 































ि 


थे | इस उच्च कोटि की ओऔजिय परम्परा में पिता नील्कण्ठ और माता जातुकण्णी 





.. के पुत्र मवमूति का जनम हुआ था | भवमूति ने बड़ें ही आत्मगारव के स्वर में अपनी 
.. इस परम्परा का विस्तार से उल्हेख अपने नाटकाँ की प्रस्तावना में किया है । 
सर्वाधिक विस्तत विवरण उनके महावीरचदित में मिलता है-- 


अस्ति दद्चिण्यापथे विवर्मेणू पदमपुरं नाम नगरम्‌ । तत्र कैचित्‌ 
तैचिरीया: काश्यापाश्चरणागुरव: पैक्तिपावना: पंचारनय: ध्तव्रताः 
सौमवी थिन उदुम्बर्नामानो ब्रहमवादित: प्रतिवर्सान्‍त्त । तदामुष्यायण्पस्य 
तत्र मवती वाजपेययाजिनो महाकवे: पंचम: सुगही तनाप्नी मट्टगोपाहंस्य 
पाँत्र; पवित्रकीतें: नीह्कण्ठस्य आत्मसंभव: श्रीकण्ठपदलाइन: 
पदवाकक्‍्यप्रमाणज्ञों मवमृतिनाम जातुकण्णीपुत्र: कवि: 
मित्रथेय मस्माक मित्यत्र मवन्तो विदं।कृव॑न्तु | 
कलपर म्परा का यही परिचय मवमूति के मालती माघव से मिलता है । 
मालती माघव की प्रस्तावना में परिवार की जीवनमत्याँ की गदिमा की सचित 
करने वाला एक श्लोक आर अच्छा प्रकाश ढाढ देता है-- 

ते ओवजियास्तत्वविनिश्चयाय 

पूरिश्रुत धाश्वतमा द्वियन्ते । 





इष्टाय पूर्ताय च कर्मणे थाँतू 
दारानपत्थाय तपी थ॑मायु: ।। 


बकरी 


भवभूति के परिवार की आदर्श परम्परा जिसमें तत्व निर्णय मैं 





वेंद को सर्वापिरि प्रमाण माना जाता था । इष्ट ओर पूर्त कर्मों के सम्पादन के 
लिये ही जहां अथों 
सनन्‍्तान की इच्छा से ही वे गहस्थ घारणा करते थे | उनके जीवन का परम लक्ष्य 





पाज॑न होता था | वश परम्परा का विच्ेद न हों इसलिए 


तप हाता था ॥ 











मवमूति ने अपने परिवार की जिस परम्परा को पंक्तिपावन ब्राहुमणों 
की परम्परा कहा है, उसका छृदाण करते हुए मनु ने कहा हैं-- 


अग्रया: सर्वेष्‌ वेदेण सर्वप्रवचनेणू च | 
श्री त्रियान्वयजा श्चेव विजेया; परक्तिपावना: ।। 
- मनु० ३ १८४ 
अर्थात्‌ जी ब्राहमण वेदाँ और वेदागोँ के अग्रणी विद्वान हैं, श्रात यागा 
के अनुष्ठान करने वाले हँ,वे ब्राहइमण पंक्तिपावन कहे जातै हैं । 


शेदिक प्रष्ठमुतमि 


पारिवारिक प्रष्ठभृमि के बाद व्यक्तित्व के निर्माण में व्यक्ति की ॥दिक 
परम्परा का योगदान होता है। अच्छे गुछ और आचार्य योग्य शिष्यों की नई 
पी ढ़ियां तैयार करते हैं | व्यक्तित्व का श्रेष्ठ निर्माण करने वाढ़े रेसे पहा 
अचार्याँ के शिष्य रूप में अपना परिचय देकर ही व्यक्ति आत्मगारव अनुमव करता 
हैं | यह ठीक रेसे ही होता है जैसे अअजक॒ल हम लोग कुछ प्रतिष्ठित विश्वविधाल्यों 
कं या अच्छे आचार्य और प्रोफेसर का स्नातक होता गौरव की बात मातते हैं । 
मवमृतति क॑ स्वयं के उल्लेख से ही पता चलता है कि उनके गह एक असाधारण प्रतिमा 
आर ख्याति वाले आचाय॑ थे | वे वाम ओर अर्थ दौनों से ज्ञानतिधि थे। उनका 
शिष्य कहलाने भर से व्यक्ति समाज की द्राष्टि सम्माननीय विदान समका जाता 


था । मवमृति ने स्वयं रेसा ही कथन अपने बारे में माहृतीमाधव की प्रस्तावता में. 


किया हँ-- 


गुणों: सता न मम की गुण: प्रस्यापितों मवेत्‌ । 


यथार्थनामा मगवान्‌ यल्‍््य शाननिधिगु&: ।। 












पर्यावरणिक प्रष्ठत्तामि 


व्यक्तित्व के निर्माण में प्राकृतिक परिवेश और पर्यावरण का मी विशेष 
योगदात रहता है | सीम्य पयावणा में जन्मे और बढ़े हुर छोगाँ का व्यक्तित्व 
_स्वमावत: मधुर और उदार गुण्यों से युक्त हाँता हैं। विराट्‌ सागर का परयावएत 
तटवर्ती होगा + व्यक्तित्व में कल्पतायो लता जोर साहसिकता का गण पेंदा करता 
है | हिमालय जैसे आकाशचुंबी पर्वत जोर उनसे बहने वाढ़े कह करने तथा हित 
प्रदेश स्वमाव में एके गहरी संवेदनयो लता छा देंते हैँ | इसके विपरीत प्रभाव छठे 
प्राकृतिक पर्यावरणा का होता है । मवमूति के नाटकों से पता चलता हैं कि उनके 
व्यक्तित्व के निर्माण में विन्ध्य प्रदेश के प्राकृतिक पयावरणा का बहुत बढ़ा प्रमाव 
हे | 
सामाजिक स्व राजनी तिक प्रष्ठमुममि 


व्यक्तित्व क॑ निर्माण में तथा व्यक्ति की सामाजिक मत्यदष्टि बनाने में 
उसके युग के सामाजिक आर राजनी लिक परिवेश का गहरा जाए अफिट प्रमाव होता 
हैं । इस प्रभाव को हम कालिदास आर भवपृति के नाटकीं मेँ बहुत ही भमिन्‍न रूप में 
देख सकते हैं | कालिदास के काव्य और वाटक एके विराट जोर शक्तिशाली राष्ट्रीय 
चतना की अभिव्यक्ति करते हैं | उसके राजन्य नायक पदें-पर्दे वणाश्रम घर्म + पालक 
सचित किये जाते हैं | उनकी राजनी तिक ड्ञाष्टि का फाल्क बहुत विस्तृत हैं | मवपुति 
की राजनी तिके आर सामाजिक दाष््टि का उतना विस्तार तहीं मिलता है | हसका 
करण दोनों नाटककार्रों के युग के राजनी तिक और सामाजिक परिवेश का अंतर ही 
माता जा सकता हैं। कालिदास का गुप्त युग सके ऐसी कंन्द्रीय राजसचा का युग हैं 
जहा पूर्व सपद्र से परिचम स तद्र तक और उत्तर में हिमालय से लेकर द्चिणा सागा तक 
है | भवमूति का युग ह्ावर्धन के .बाद 
के) हैं जब वेसी शज्तिशाही कन्द्रीय राजसपा नही एह गईं थी । वीरें-धीरे मवधूत्ति 


फले मात का स्‍्ववीय गुप्ता विराट चित्र 


के विदर्म आर पद्मावती जेसे हघुकाय राज्याँ का उदय होने लगा था । 








पाए. पंका+. पगशओ धदाआ. सपा 


घह 
















पर्ववर्ती नाटकों की एके महात परम्परा प्राप्त थी । नाटक रचना आर रंग्ंव 3 


्ज्र 


लिये नाट्यबास्त्रीय सिद्धात सुस्थिर हो चुके थे । मक्ूति क॑ अ्ष्ठ नाटक बताते हैं 
कि उन्होंने अपने से पूर्व की नाटक परम्परा से कुत क३ सीखा और अपनी मोछिक 
प्रतिमा + बल पर हेसी अंष्ठ नाटक रचनाएं कर डाली जो उन्हें कालिदास जैसे पान 
नाटककार के समकदा बना देती हँ। नवतूति से पूर्व को संस्कृत नाटक परम्परा के $ 
मुख्य नाटक़कारों का संकेत कर देना यहां आवश्यक हैं | इससे हम यह सरह्ता से जान 
सकेगे कि संस्कृत नाटकी की महान परम्परा हमारा यह नाटककार किस स्थान पर 


प्रतिष्ठित है | 


संस्कृत + सर्वप्रथम वाटककार होने का सौरव हम मास को देते हैं । उवंधा 


सुनिश्चित तो नहीं कहा जा सकता किन्तु अनेक विन भास को इंसा 


<[+]० 

<9; 

73; 
कं <3) 


मानते हैं | मास के नाम से श्षेटद नाटक बताये जाते हैँ | उनके नाटकाँ मेँ प्रतिणा, 
प्रतिगायागंधरायणा , स्वप्नवासवदता जाए दरिद्रचाछदत विराण लोकप्रिय हैँ | 

भास के नाटकी का रचना विधान कु बातों में नाट्यशास्त्र में वर्णित वाटकीय 

नियमों से बाहर है | हो सकता हैं, मास क॑ युग में नाट्यशास्त्रीय अनुशासन उतना 
प्रभावी व हो जितना कालिदास आदि के युग में वह हो गया । नाट्यशास्त्र के उनुसार 


का. 


मंच पर प्रवेश्ष काने से पुर्व समहगान के हृप में देवस्तुति रूप से नांदी गान का 


नह 


सत्रधार 


370 


ँक 


विधान ह. । नाटककार नाटक के अंग छुप में तादी गान की लिखता हैं | मात्त * 


ब्क् 


नाटकों मेँ रेसा नहीं मिलता | हो सकता है मास के युग में इसे लोकाचार मानक 


नाटक का हिस्सा न बनाया जाता हो । प्त्यु दर्य की रंगमंच पर लाने के बारे हैँ 


छः ध्ञ 


नाट्यशास्त्र निणंघ करता है किन्तु मास ने इस प्रतिबंध को नहीं स्वीकारा है । 





गुणा त्फ द्गष्टि से मास के नाटक असाधारण माते जाते हैं | उनका सबसे बढ़ा 






गुण वाटकों की अमिनेयता हैं । 





























मास के बाद उल्हेवनीय नाटककार हे हृप में काछिदास का नाथ ही सर्वप्रथम 

अता हैं । इस महान्‌ नाटककार को मारतीय परम्परा इंसा पू्व॑ प्रथम शती में मानती 

है | अधिकाश पारचात्य विद्वान्‌ इन्हें गुप्त शासन काह में स्थापित करते हैँ | उनके 
अनुसार +छिदास का स्थितिकाल यान्यलै शर्ज' होना चाहिए | काछिदास के महान 

कु तित्व से आज सारा विश्व परिचित हँ | वह एक महान नाटककार होने के साथ- 

साथ उतने ही महान गीतकार आर महाकाव्यकार भी हैं | उनके तीन नाटक हैं-- 

पालविका ग्नि्मित्र, विंक्रपोवरीय तथा अमिन्ञान ध्ाकुत्तठ | तीनाँ ही ताटक तवाटय- 

. शास्त्रीय और रंग्मचीय ड्राष्टि से अद्पुत माने जाते हैँ । इन वाट्क़ाँ की सुचाछ॒ता 
ओर पृणता ने सावी नाटककार का निरिचत ही बहुत प्रभावी मार्गदर्शन जिया 
होगा | कालिदास की तवाट्यकला का ही एक अन्य उत्कृष्ट हृप हम. मवमृति # ताटकों 
मे देखते है । 

काछिदास के बाद हम हृद्धक $ रुप में एक और ब्रेष्ठ ताट+कार देखते हैं । 
उनका. पच्छूकटिको ताटककंछा के उत्कर्णा का एक विशेषा रत्न है । शृद्रक + ताटक 
का सके असाधारण नवीन तत्व यह है कि उसका तायक और तायिका को पाजा- 
रानी ते छीकर सब्यवगोय व्यापारी जोर गण्िका (वेश्या) है | इस वाटक की 


केथावस्तु आर अभिनेयता आधुतिक युग की किसी नी ब्रेष्ठ फिल्म की मात दे सकते 


श मम दे जा अर स्‌ न डर ही पल ५ छ बह का त्‌ ञ्‌ं टी सी प्र त्‌ हा सजा 4223 का! ५2४2५ के 
हैं | सुद्रक के इंस नाटक को यह विशणता पटुँते जड़ 3 अत अत क सय 


शछ्ती-मावव में देख सकते हैं | शृद्रक का मच्छकाटिक और मवमृति का मालतोंशाधव 


हि आ6०-आी जप कप निय 2 ह हि जा स+ 2, यवाणि बार 
दाना हो जपने रचना विधान ४ जनुठ प्रश(णा नाटक कह जा ककते 6 | यर्वाप भार 
हैः हर हम +2० द्र्च रू दः ह कम क रे न्‍ " 4730 - हे घृ कु ४ नह दुने कक 5 ८ > | 8 न इड हम 
क। 3 रव्रवाएदप सुद्रेक के ताटक के जावाजकंधा दन वाद्य कहा जा सकता ६, 


परन्तु प्च्छकेटिक की कंठाल्फता के सामने वह नहीं ठहर सकता । आगे चलका 
सातवी' उती में हम एक और महान नाटककार को देखते हैँ । यह नाटकंकाए हरा 
के हूप में सामने जाता हैं । हर्षा ने संस्कृत नाट्य साहित्य + लिये अपनी उत्कृष्ट 
ना टिकाओं से सम्नद्ध किया हे | यधवपि उन्‍होंने तागानंद नाम का रुक झ्रैष्ठ नाटक 


मी छिखा 6 फिन्‍्तु लोकप्रियता की द्रष्टि से उनकी वो नाटिकाएं- प्रियदर्शिका 











.. आए रत्नावह्ी ही अखिक प्रतिष्ठित रही देँ । इनकी रत्मावढी वाडटिका को 


. नाट्यशास्त्रीय कहा का चरम परिपाक माना जाता डे । 


थे, 


उक्त प्रकार से हम देखते हैँ कि नाटककार मवनूति से पूर्व संस्कृत वाटक की 
ए+ अत्यन्त उत्कृष्ट परम्परा मिलती हैं। मास, काछिदास और शृद्रक ने ताट्यकला 
* अनमोल हीरे पहएे से ही एकर तैयार कर विये थे । उनके नाठकों में रेसा आहत 
कुछ था जिससे आगे के वाटककार प्रेरणा छेकर अंष्ठ ताटके रचनाएं कर सकते थे । 
जहाँ तर्क कालिदास की वाट्यकछा का प्र॒रन था वह तो आगे आगे वाले नाटक 
लिये एक चुनाती परा प्रतिमान ही बनी हुईं थी । सच तो यह है कि कालिदास के 
उस प्रतिमान को कछूने के छिये सके असाधारण प्रतिमा वाले नाटककार की प्रतीदचाए 
थी | सह्कृत नाटक की उस शता बिदया हम्जी प्रतीदाया की पुरा किये मक्त प्रतिभा 
+* घनी भवमति ने । इस बारे मेँ प्रहर समीक्ाकडा० शिवबाल्क डिवेदी का कथन हैं-- 


शक 


का लिदास के परचातू मवमूति के अतिरिज्ञत मद्राराक्‍ास के रचयिता कविवर 


विद्वासदद हो रस कवि है जा कि सस्कत नाट्य परम्पता में कतिपय नवीन पत्यों 


जवकअक 


की स्थापना करने में संदाम छुए हैं| वे जपनी कुति में नवीन पृत्यों की क्थापना 
तो करते हैं परन्तु महाकवि कालिदास के दर प्रतिष्ठापित वाट्यमार्ग से लोहग 
छने में ऊतरातें हैं | अतरव उस मार्ग का परित्याग कर एक नये मार्ग से निकल जाते 
हैं । कंदाचित्‌ उन्हें मय था कि कालिदास से टकराकर नाट्य जगत्‌ में प्रतिष्ठा पा 


सकता जत्यन्त दृष्क होगा । महाकवि सवमति ही एकमात्र ऐसे साहसी कवि हूँ वी 


ऊकीछिदास की नाट्यका की चनाती दंत है । मवनति कालिदास के आरा प्रतिष्ठापित 


ऐ 
नाट्यमास का अपनाकर उनसे जाग बढ़ने के लिये प्रदत्त होते हैं | 
अब तक हमने उन मुख्य काका का विवरण किया है जिकका हमारे इस 
महान नाटककार के व्यक्तित्व जोर कुतित्व के निर्माण में महत्वपूर्ण यौगदाव एहा 


बयददक हाफ आदी प्रापा भ्रम भाथक गदाबण कादाक आगाज प्राय: ग्ष्क अप्याक्ष भा आया 


३१- डा० शिवबालक थजिवेदी : महाकवि मवमूति के नाटकों में ध्वनितत्व, प० २६ 
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अब हम यह देखना चाहँगे कि उपर्युक्त कारक में से किसने और किस-किस हूप हें 


९६ 


नाटककार सवभुति का निर्माण किया ४ । 





प्रथम बात पारिवारिक परिवेश से अआरम्म की जाती हैं । जिस वेदुष्यपुर्ण 





अी्त्िय परस्पता की जातकारी स्वयं मवमूति ने गर्व क॑ साथ हमे सूचित की हें, उस 


ई 


बे व्द 
। 


कै 


आर 


परम्परा ने हमारे ताटककार को स्वयं नी वंद-वेदाग, व्याकरण, साख्यन्योग : 

धीमपासा जादि जटिल शास्त्री का महापोडित बनाया । मवसूति ने स्वयं अपने स्ि 
तीवाँ वाटकी की प्रस्तावता में पद-वाज़्य-प्रमाणते विशेष्धाणा का प्रयोग किया 
हँ-- द क्‍ 


ने! पदवाक्यप्रमाणाज्ञो 





अति खलु तत्र भवान्‌ कश्यप: श्रीकण्ठपदला 
क्‍ पी ु ३ ५ ५ ५ ५ वि ब् 
मवमूतिना म जातृकणी पुत्र: । पदविया व्याकणशास्त्र, वाज्यविया 


न्यायशास्त्र तथा प्रमाणाविया पीमासाशास्त्र की कहा जाता हैं | 


मालती माधव की प्रस्तावना में मवमूति स्वयं की बहुत ही स्पष्ट शबूदों में 


बंद, उपनिषणद्‌, साख्य आँर योग का पण्डित सचचित करते हैं-- 


यद्‌ वेदाध्ययन तथीपनिणवा साख्यस्य योगस्‍्य च 
जान तत्कथनेतन कि नि ततः कररचिदू गुणों नाटक । 
यतू प्राँ ढित्वमुदारता च वचसा यच्चार्थतों गारवम 
तस्चेद स्ति ततस्तदेव गरक पाण्डित्यवैदरध्ययों: ।॥।. 
हस महात नाटककार के उक्त कथन से जहाँ रुक और उसका विविव शास्त्रों का 

अगाघ पाणिठत्य जौर असाधारण स्ास्त्राधिकार प्रकट होता € वही दुसरी बोर ये 
भी पता चलता हैं कि जटिल शास्त्रों के शान को सवमृति के जन्दर का नाटककार ताटक 


पंबमए ध्रद्ाक्र' धयद्ा चाह वायदा भय पदक: पाक चादर पडड७ वायादक पायाया.. धगबक 


६९७ उच्ररामण प्रत्तावना 








र- माल्ती ० ९८ 


है 



























_ जैसी कलात्मक कुति के छिये असाधारण पहत्व की चौज नहीं मातता हैं | वह यह 


र्श 


अच्छी तरह जातता है कि सर्जनात्मक कंठा जौर शास्त्र का ज्ञान दो बहुत ही भिन्‍न 
वस्तुएं हैं । ऐसा यदि न होता तब तो सार बढुँ-बड़े धास्त्रकार वा ल्‍्मी कि आर 
ऊालिदास की तरह महान्‌ कवि हो सकते थे । ताटक ही या कहा का कोइ अन्य ह५ 
वह शास्त्राँ + जात से मी अखिक संवेदनदा छुता की अपधाया काता है । की + आए 
में करी त्ववाजियाँ आर प्रमाणजाल किसी काम आने वाले नहीं होते । इसी बात 
+ ध्यात में उसकर हमारे ताटककार ने कहा हैं कि - शास्त्रों को पाएण्िडित्य प्रदर ने 
से वाटक रचना मेँ कोई गृएाव्या पेंदा नहीं की जा सकती हैं | नाटक की अभिव्यजितय ं 
में जो प्रकर्णा आता है वह नावप्रवणता से आता 6 | वाणी ये जो उदारता जाए 
बलापन आता हैं वह भी संवेदनयो ता से आता हैं। थोड़े से शबूदों में जी व्यापक 
अर्थ भी देने की चातुरी हैं वह थी चास्त्रीय पाण्डित्य से नही व्यवहार की समोदाा 
ये आती है | नाटक जैसी कछा + छिये तो वाणी की प्रद़ता, उदारता जोर अ॑ ्थ- 
एव को पूर्णा चामता जैसे ठेसक्ीय गुणाँ की आवश्यकता होती हैं। कंछा $ डिये 


ती इन्ही का नाम पाणिडत्य है और इन्हीं का नाम विदग्घता हैं । 


साहित्य + जितने मी ढुप हैं चाहे वह कविता हो, कंधा हो, नाटक ही 


हरे 


शवा गीतकाव्य जादि सभी शबुंद की रचना हैं | जैसे पूर्ति क छिये प्रधाव उपादात 


मिट॒टी , पत्थर या लकड़ी हैं ते हें उसी तरह साहित्य की रचना के लिये सर्वप्रधान 
#ारण साणा होती हैं | शबुद अर उसका अर्थ आपस में अभिन्‍न रूप से जुड़े रहते 
हैं, इस बात की ध्यान में रखकर हमारे कुछ ऋाव्यशा स्त्रियों ने काव्य एचना की 
परिमाणा शब्दा्ां काव्यपु ३ हुप मैं को है । दुसरे काव्यया स्त्रियाँ ने कवल 
राबद की ही काव्य कहा हैं। पंडितराज जयत्नाथ का कथन हैं-- 


ए॒णणीयार्थप्रतिपादक: सबूद: काव्यम्‌ | 
रे 







साहित्यदर्पणण + ठेसक विश्वनाथ कविराज रसात्मक वाक्य के काव्य ऊंहते हैं । 


३- काव्य प्रकाश, . काव्य पएं२मतछा 





5 का एज हित्य दर्पण, "काव्य परिकाबा 























कै 


. हम समफते हैँ शबंद जोर अर्थ $ जड़वां होते से शबृदवादी आर अंबदाधामियवादी 
. काव्यपरिमाणाओं का तात्पर्य एक ही है। रचताकार की शबुद जार अर्थ दोनो ही 
समान महत्व रखते हैँ | रचनाकार जो कुछ कह रहा है अथातू जिस कंथूय की वढ़ अपन 
शब॒दाँ में व्यक्ञ करता चाहता हैं, यदि वह एमणीय आए छुत्दर ते ही हैं तो कर 
| $ दिखावे से जया बनता हैं | हमारे + वव्यशास्त्री तो शबुदों का डिंखावा 
 ऊने वाह्षी रबना की अधम ओेणी की रचना मानते हैं । ऊुतजिम्ता तो चाहे कथत में 
ही आर चाहै कंथ॒य में रचना का असुन्द जार घटिया ही का देतो हैँ । इसी लिए 
क्राव्यप्रकाधशकार ने शब॒ुदों की कीशी चित्रा ल्कता का जार अर्थ की भी चित्रा त्मकता 
की अधम काव्याचना ही बताया है-- 


० ५ 
श/बंदचित्र वाच्यचित्र अव्यग्य तु जवर हफतम | 


पहान्‌ ताटककार और कविताकार काडिदार ते रघुवेश सह ककाके की रच्चा 
करते हुए शिव आर पाव॑ती की वंदना से प्रस्तावना की है | इस वंदना में वे यबुंद 


अर्थ दोनाँ की ही भ्रेष्ठ प्राप्ति की कीमना की है | एक एचताकार के छृप मे 


रन 


वै स्वयं जानते हैँ कि वाक और हे अर्थ दीनाँ पाव॑ती जार परमेर्वर को तरह रक एुसार 
के साथ अपिन्‍ल छूप से जुड़े है । की बृद आर अर्थ दोनाँ को तुत्य महत्व देने वाढी 
दुष््टि ही हम नाटककार मक्‍सूति में पातै हैं । वे भी श्रेष्ठ नाटक रचना के लिये 
शबूर्दों की 'प्रौडि आर उदारता" के साथ-साथ जर्थ के गाँरवो को भी उतना ही 
महत्वपूर्ण मानते है । क्‍ 


शबृद आर अर्थ का मर्म जानने बाड़े वाटककार सवतू ति # अपने बविपुल राजूदगान 


पर बढ़ा आत्मविश्वास था । उन्हें अर्थ क अनुकूठ संबंद की | पेज तहीं करती पढ़ती थो । 
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ष्यू 


शबद स्वयं दाढ़-दौड़ का उसके पास च्े आते थे। उनके अन्दर का आत्मविस्वात्ती 


के 





रचनाकार ही यह कह रहा हैं कि में वह एक हूं जिसके साथ माणा व्योमृत होकर 





चलती है-- य॑ बअहमाणमियं देवी वाग्वस्येवानुवर्तते 


भाणा का असाधाएण ज्ञान रचनाकार के सामर्थय का रके सर्वाधिक सहत्व- 


ए पदा है | किन्तु वही सब कुछ नहीं है | राबूदकीणा दोहरा देने से अच्छा $वि 


या नाटककार कोई वहीं पाता जा सकता । रचनाकार को दूसरे गुणों की 
अावश्यकता भी होती हैँ । उदाहरण के लिये एक श्रष्ठ रचनाकार की अपने 
अभिछझाचिपूर्ण विषय का क्यत भी करता होता हैं। उसे यह भी देखना होता 


हैँ कि अपनी साहित्य रचना के माध्यम लॉकजीवन क$ छिये ज्या सन्देश देना चाहता 
हैं | जी सन्देश या आदरा वह समाज की देता चाहता हैं उसके लिये केसा चरित्रितायक 


ओर ऊँसी कंथावस्तु को अ है | एचनाकार की हस योग्यता को हम वस्तु ऊ 


चयन की योग्यता कह सकते हैं । चयन की यह योग्यता वास्तव पें शबूदां के बाई. 


मेँ भी लागू होती हैं। अर्थ के सदश थबूद + प्रयोग ही श्रेष्ठ रचना क॑ छिये उचित 
पी 


(छ 


माना जाता € 


!| 


| हमाए यहा ती चयन के इस जावित्य की ठेंकर ही चीमनड्र न॑ रुक 


नया काव्यसिद्धान्त दे ढाला | चोमेन्द्र का वह सिद्धात जॉचित्य नाम से ही जाना 
हे क्‍ 
जाता हैं | 
भाणा पाएणिहत्य के साथ-साथ मवमूति के पास चयन का भी पाण्डित्य 


हैं | वे अपने अभिषक्त साणजिक सलयां का सन्देश देने के लिये उचित कथा का चयन 
2 2 ध स ह 5: कहर वे य् भी 2 के जप तः हे ज्‌ ज क्‍ 3 रह स | न; हक ह2' मल 
करने की समता रखते हैं | वे यह मी अच्छी तरह जानते हैं कि नाटक रछक दर्य का व्य 


होता है| उसे होगा के सामने मंच पर आता है। इसलिए इतिहास-पुराण से या 





फिसी भी प्राचीन ग्रंथ से यदि कोई कथा ग्रहणा की जाये तो उस कथा की लोकप्रियता 
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.. को आऑक छिया जाये । साथ ही यह मी देख लिया जाये कि उस कथा से जुड़े पात्रों 
के माध्यम से वह सन्देश दिये जा सकते हैं या नहीं | हम समकते हैं मवमूति ते अपनी 
.. इसी चयन दष्टि से अपने दो महत्वपूर्ण नाटकों के छिये समकालीन जीवन में सवाधिक 
लोकप्रिय सव॑ आदर रा म्रथा का चयन किया है| राफथा पर आधारित उन+ वे 
दी नाटक महावीर चरितमरीं और उत्तररासचदितम्‌ हैं | मवमृति की यह चयन 
ड्रण्टि हम उनके उस कथन में देखते हैं जो उन्होंने अपने महावीरचरित पृ नाटक 

. बाकणाण की लेकर कही है-- वश्यवाच: कवेवरकिय सा व रामायणी कथा | इसका 
सीधा अर्थ यह निकलता है कि इस नाटक का ठेखक साणो क॑ दारिद्रय से ग्रस्त नहीं 
है | उसके पास नाटकीय माणा का पूर्ण शान हैं। साथ ही यह भी कि इस नाटक 


. की कथा घटिया चित्र की नहीं है जो समाज को कु दे ही न सके । 


क्‍ भवमूत्ति के इस कंथन को पढ़कर जब हमारा घध्यात आधुलिक नाटअओक की जगह 
: हैने वाही फिल्माँ की और जाता हैं तो ढगता है कि उनमें से अधिकाश ते भाणा 
की कछाल्मकृता है और ने कहानी की ज्रेष्ठता । इस तरह के आधुनिक कहें जाने वाह 
 सारहीन नाटक हाँ या फिल्म पैदा होते ही मर जाते हैँ । इसके विपरीत हमारे क्‍ 
मवमृति और काछिदास के वाटक हैँ जिनकी भाजा से अपरिचित छोग भी उनके 

रूपातराँ की देखकर ही वाह-वाह कर उठते हैं | अपने हस महान बद्धित्र के बह पर 
ही भवमृति और कालिदास आदि के नाटक आज तक जीवित है आर सम्मान पा 

रहे हैँ | आज मी छौग उनके कलात्मक पदों का बढ़ी गहराई से अध्ययन करते हैं 
अर उनसे बहुत कुछ सीखते हैँ । जब हम अपने देश की हिन्दी तथा अन्य माणाजं 


कह 


के नाटकाँ का हतिहास पढ़ते हैँ तो पाते हैं कि सभी आधुनिक माणाजाँ में ताटकों 
का आरम्भ मास, काहिदास और मवमूति आदि संस्कृत नाटककारों के अनुवादों से 
ही हुआ है । उदाहरण के छियें जयशंकर प्रसाद का घुवस्वामिती संस्कृत + 


“देवी चन्द्रगुप्त' से प्रभावित हैं । 









































हक 


उपयुक्त कथनाँ से हमारा एक ही आशय है कि संस्कृत के ताटककारों के पास 
नाटक की सके नाट्यशस्त्रीय कछा भी रही, नाटक रचना के योग्य माणा भी रही 
आर रचना की रुक उद्देश्य दृष्टि मी रही । उद्ैस्य दृष्टि से हमारा यह अभिप्राय 
कि कीरा आदश्शवाद रहा बॉल यह कि घर्म, अर्थ और काम के बीच रुक संतुलन 
एहा । इस संतुछत में मवभूति कालिदास से कुछ आगे ही निकल गये हैं | उनका उचा- 
एामचरमित रुक अर राजपर्म का अद्वितीय आदथ है तो दूसरी आर आदश प्रेस का भी । 
... हींग इसमें कहणा की बात करते हैँ परन्तु ककूणा प्रेम की पीड़ा से अछग कही नहीं 
है । रेसी नाटक रचना मवमृति जैसा ब्रेष्ठ नाटककार कर सकता था। भवमूति * 
प्रशंसक ने सम्मवत: इन्ही सारी विशेषताओं को ध्यान मं एउसकर उनकी आए 
काहिदास की प्रतिस्पर्धा की कोहँ कहानी बनाकर स्वयं कालिदास के झुद्र से यह 
कहल्वाया हैँ-- 
नाटके मवमृतिवाँ वर्य वा वयमेव वा । 


उत्तर रामचरिते मवमृतिविशिष्यते ।। 


हमारे उक्त विवेचन से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि मवमूति को अपने 
परिवार की परम्परा अनेक प्रकार के शास्त्रों का पाण्डित्य मिला था | पाएणिडत्य 
की उस परम्परा का उन्हें कोई दुरसिमान नहीं था, परन्तु स्वाभिमान अवस्य था । 
वह शास्त्रँ और कहा की दुरी को पहचानते थे । शास्त्रीय जान कला में कहा आर 
किस इृप ससे काम हैँ आता है यह वह अच्छी तरह जानते थे । जी कुछ अपने पाणिदत्य 
के बारे में कहा है उसके कलात्मक प्रयोग हम उनके ताटकी में देस सकते है। उदाहरण 
के लिये वे कण जीवन के पात्राँ से अनुकूल अवसर पर जो सिद्धान्त कथन करते हैं, ते 
प्राय: किसी त किसी वेद-वेदांग या शास्त्र का ही सन्दर्भ संकेत देता है । उनके 
शास्त्र परिचय का विस्तार और शास्त्रीय वाया की नाटकीय संवादों में बदह 
देने की कहा इन दौनाँ गुण्णाँ को प्रदर्शित करने वाले कुछ ताटके सन्‍्दर्म देखे जा 
संंते हैं । 




































हम जात के हैं कि मवमूति की जन्म रेसे विधा सम्पन्न परिवार में हुआग 
था जहाँ उचित और अनुचित, शास्त्रीय आए जशास्त्रीय के सन्‍्देहोँ की वेदप्रणाण न्‍े 
वे तय क्रिया जाता था । भवमूति भी अपने नाठकों में कर्तव्य और अर्कचव्य का 
विचार करने में सामान्यतः किसी साधारण माजा का प्रयोग ही अधिक कंपते हैं । 
रैसा एक उदाहरण्य हम तपस्वी शक के छिये उसकी तपस्या के फढ़ स्वह्प आनन्द 
ओर मौद है मरपर वैराजो छोक प्राप्त करने की शुसकामनाएं करने वाले राम के 


ऊथन हैँ पाते हैं | राम का वह कंथन हैं-- 





यत्रानन्दा श्च माँदाश्च यत्र पुण्यार सम्पद: । 


५ ५ ४३ / कह हे ९ 
वैशाजा नाम ते लोकास्तंजसा: सन्‍्तु ते शिवा, ।। 
निश्चित हुप से मक्‍मूति का यह नाटकीय संवाद ऋग्वेद क निम्नलिखित पंत 


की छाया प्रदर्शित करता ह-- 


यत्रानल्दाश्च मोदाश्च मुदः प्रमुद आसते । 
रे 


ऊामस्य यत्राप्ता कामास्तत्र माममत कुंधी न्द्रायेन्दी परिग्रव ।। 

मवमूति का वैदिक माणा + साथ सरेसा स्वामाविक व्यवहार यह बताता 
है कि वेद माणा और उस भाणा के अन्दर समाया अर्थ तत्व उन्हें लौकपाणा की 
तरह आत्मसात हाँ गये थे । इसलिये नाटक क उन पात्र जी वेदशान के प्रतिनिधि 
पाये जा सकते हैं थे सहज हृप से वेदोजितियाँ का प्रयोग करा देते हैँ | वैसे यदि ताटक 
की सामान्य माणा प्रवृति का विचार कर तो इस तरह के संवाद अनेक बार विशिष्ट 
पाणायी स्तर $ ठाते हैँ । ढेकित नाटककार बेचारा विवश हैं, क्य कि उसका 
व्यज्तित्व और संस्कार लौक तो इस माणा के साथ रच-पच गया रे । 


अाधाक ध्याके पथ चाह च्या+ याद बा. बगाड चांद जाय अयाछ द्याफ 
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डे 


मवमूति के नाटकों में उपर्युक्त प्रकार के वेदवाज़्य जिस प्रकार से वाटकंकाए 


के वैदिक संहिताओं के पाण्डित्य को सूचित करते हैं, उसी प्रकार अवसर-अवस्तर पए 
संकतित किये गये काण्ड जाए सत्रवाजय मी नाटककार के क्ञतिसत्राँ, धर्मसत्राँ जप 

ब्राहुमण ग्रस्थों के यरोकाएड्रों का गहन परिचय विदित का दैते हैं | उत्तर फचारित 
$ चतुर्थ अंक में मिन्‍ल-भिन्‍ल विंचि से कोटि के नी तिशास्त्र या पुराण- वाजय का 
सन्दर्भ नही देते हैं जपित सीधे वेदवाज्य ही संदर्मित काते हैँ | उदाहरण के लिये 
. जब कौशल्या सीता $ पुन्ार्मिहन के बारे में वत्यत्त निराश हो थेय सोने गती हैं 
अछबती का यह सात्विता वाज्य मी उसे आशा नहीं बंधा पाता हैं कि कुल्गुक्त ने 
तो क्ष्यक्षस के आजम में कह दिया था कि जो होता था वह तो हो ही गया कि 


परिणाम कत्याणकारी ही होंगा-- 
पवितण्य तथेत्युपजातमेव | किन्तु कल्याण दर्क मविष्यति 


निराश काशत्या बोलती हैं, जिसके सारे मनौर्थ पहले ही कनाचर हो 
गये हैं, उस मुफा-सी अमा्गित के लिये अब कत्याण की सम्भावना जया हो सकती 
हैं | ऋषि वाज़्य पर उसकी निराया मरी अनास्था देखकर अरझून्चती कहती हें, 
द्ाजिये, रेसा अविस्वास पत की | तुम क्या समफाती हो १? वह सणा वचन था 


हुस प्रसंग में मवमूति बहुत हो सटीक शी से ओर अछन्धती जैसे क्रीणि पात्र से बेड 


| 


-0| 
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जय का प्रमाए कथन करत 8५«« 


आ विमूतज्यी तिषा ब्राहमणाना ये व्यवहारस्तेणा मा संशयोम्रत्‌ 
मद हयणाय वाचि लवपो निलज्िज्ञता नते वाच विप्लताथा वर्दान 


हल हि ञ्ख बे... जुडी रे. ४ >या कप अं ये हि पु डा ०२०० लक डी न ट 3 उकओर न तु ह है -: ३४ कम ६ ही 
ह प्‌ देखते हैँ कि अछून्यती के इस कथन में ताटककार ने ऋग्वेद के जिम्ल ए 


छड 


के प्रशाण दिया 
६-० उदंर० अक- 


वही ४ इ८ 


कह 
॥ 


हा 

था. 
4 
क 


। 


















सक्तुम्वि लितउना पुतन्तों यत्र बोएरा मनसा वाचमड्रत । 


अञ्राा साय: सख्यानि जानते मद्रेणा रछूपीभनिहिताधथि वाचि || 


जी मनीणी कि जन मतन पूर्वक संधू की तरहें क्षान-फटक कर वाणी 


का पवित्र व्यवहार करते हैं । वाणी उनकी मित्र है जाती हैं। उनकी वाणी ” 
कल्याणी ल्वमी निवास करती हैँ । उर्थात्‌ उनका बोहा हुआ कमी मिधूया नही 
. होता । 
हस मन्त्र के चतुर्थ चुणा के प्रयोग अछ नन्‍्चती के संवाद में हमारा ताटकरीाए 
शबृदश: कर रहा हैं । 


६ बीबी श्री 


इ_सी प्रकार हम देखते हैँ जहां कही किसी के ये, तेप या ऐसे ही अनुष्ठान 
$ फल कथन का अवसर आता है तो मवमूति वैदिक सन्‍दमों की आश्रम के दो मार 
अतिथियाँ का मधुपर्क से अभिनल्दन किया जाता है। वहां पर वस्चिष्ठ के छिये समास 
पधुपर्क होता है अगर राजा जनक के छिसे मासरडित मबुपक दिया जाता है | इस मयुपतत 
भैद का आधार भी हमारा ताटककार व््सृत्रों की भाणा में ही बताता हैं | महाएहिय 
वशिष्ठ क सत्काए में नईं बढड़ी की छिंसा की जाती हैं। वह धर्मयूत्रों के आरा अनुषत 
है | यह हिंसा वेद दारा विहित हैं वाल्मीकि आज्रम का साधानकि जब इस हिंसा 
+] उपहास काता है तो उसका दूसरा साथी दाण्डायन उसे मिड़कता हैं आए समाधाव 
करता है-- समासो मधुपर्क हति अस्ताय॑ बहु मन्यमाना: ओतजियाय अभ्यागताय 


व॒त्सतात महाँदा वा पचन्ति गृहमेथिन: । ते हि घर्म पर्मसृत्रकारा: समापफ्तानत । 


इसके विपरीत राजा जनक के लिये दि ओर म्यु से किये गये मथुपर्क के 
बारे में उनके लिरामिस होते के कारण पर्मसुत्रों के अनुसार ही तिम्ास मधुपर्क का 
विकल्प बताया गया हैं । 


३- कग्वेद १० ७१.२ 

















इसी प्रकार हम वाल्मीकि आत्रम में यम के अस्वमैव यज्ञ का अस्व पह 


















द जाने पर छव तथा अन्य अवश्वप जत्की का वाता मे वाठककार क॑ अरवर्ेंच का रे 
गान की परिचय पाते है । आश्रम बहु से यह जानकर कि कोई "अरव वव४ बाला 
पशुं आश्रम में घुस आया हैं, लव कहता है-- अश्वी स्व इति नाम पशुसमा प्राये 


श्नी 


पाद्रा।सर्क वे पत्यते । स्पष्ट हृुप से नाटककार यह वैदिक कौ और साग्रा[मक शर्त 


| 


५ 7 संत का एहा हैं । पराणिहत्य के साथ-साथ वाटककार की कलात्फ चातरी इस 
बात में हैं कि जनपद के अस्वादि पशुओआँ से अपन चित मौे आय मवासी बच्चों के ए 
पे उसके उवाध की बात वह पढ़ें हुर कोश जोर ज्ञास्त्र के माध्यम से कााता है | 


इस नाटकीय व्यवहार आज्रम्घासों बच्चाँ के मौडैपन हैं आर थार बाद हछग जाते हैं | 


इससे अगगे लव जेसे ही उस अर्व को देखता हैं, तुरन्त कह उठता है- 
दुष्टमू अवगत च | नूनमारवमेधिको यमरव: | 


थियां के यह पूछने पर कि कैसे जान लिया ? ठव कहता है / तू छा 
प्तिमव हि युष्मामिरपि तत्काण्डमू । वाटककार का यह सन्‍दर्प शतपथ ब्राहू मण। 
* उसे केएएड का संकेत कर रहा हैं जिसमें अखमैध यज्ञ का वर्णान हे | इतना हो वहीं 
पहनते के अनुसार अरवमंघ के अश्व की उच्ता के लिये ऊवत्रवापा, वण्डवारी अ 
तूणपीरघारी सनिकी की सौा- सा की टुकंड़िया चलती हैं, यह मी लव के संवाद से 
पृचित होता हैं । 


यह अशस्वम्ेष' यज्ञ क्या होता हैं ? इस प्रश्व का उत्तर मी लव सरठ 


धास्त्रीय घबदावलि में कर देता है-- अर्वमेष इक नाम विश्वविजयिना' 





दा त्रियाणा ऊर्जस्वलः सर्वदाजपणिपावी मह न्‌ उत्कर्शानिकषा: । 







उरातन वागमय, चाहें वह वेदसंहितारं हाँ, ब्राहमणा, अरण्यक या 






उपनिषद्‌ ग्रन्थ, पराण ग्रन्थ हो अथवा एसायण आर महाभारत, नाटककाए 





नतनू नि सकती आत्मसात्‌ किये हैं | अगर उनके नाटकों हें प्रयुक्त शास्त्रसन्‍्दर्मों अपर 






_पारिमाजिक शबूदाँ का हो उच्ययन किया जाय तो सप्पव है एक द्वोटा-मौटा ग्रंथ. 








5 विवाणा से पुष्ट हो जाती हैं । 











ही बन जाय | मवमृति को यह सारा शास्त्रीय गान परिवार की पीढ़ी-दर-पीढ़ी 
चढह़ी आ रही शाक्त्त्र परम्परा से मिला, यह बात स्वत: उनमे 


आग दिए बज 


व्यक्ति के ज्ञान विस्तार का दूसरा सौपान उसके गुछूकृढ़ की परम्परा आर 
उडकी स्वय का स्वाध्याय होता हैं। वाटककार मवधूति ने महावीरचरित की 
प्रस्तावता में स्वयं बता दिया है # वे अरका।एड पण्डित जाननिधि के शिष्य थे जिनका 
. नाम ही साए शास्त्रों का पर्याय था | गुर परम्परा के साथ-साथ भवसूति का 

स्वाध्याय और उनकी बहुमुत्नी प्रतिमा भी उनके पाण्डित्य $ मह त्वपूर्णा कारण थे 


.. जाध्याय जाए उत्तिवा $ बिना शास्त्रों की "वा" देवी किसी के अओठोँ पर कमी 


.. नाच नहीं सकती 





जिनृति के व्यक्तित्व और कुृतित्व का उनका विस्तत शास्त्रीय ज्ञान उ प्‌ 
पर ताजा का असाधारण पाण्डित्य एक पद्षा हँ | दूसरा पक्चा उनकी रा लता 
की है | उनके अन्दर कछाकार की संवेदनशीलता पैदा काने में हमें ठगता हैं विदर्म 
३ तिक पर्यावरण का विशेषा योगदान है । यह ठीक हे कि वाल्वी कि रामायण 
भवमूति की सासों में बसी हुई हे । यह मी सच है कि विन्ध्य की परव॑त थे णियों 
आर नदियों के वर्णन रासायण्ण में भी बड़े रमणीय हर हैं #न्‍्त प वमूति ने भी 
गादावरी परिसर, कंदम्ब पर कैकते नहर, सवान करते हस्तियगल अपर बजगाययाँ + 
प्बाता पीते गिरगिरटां क॑ जो चित्र रूपयित जिसे हैं वे उनकी जिन्दगी से सी 
एड है । यहेँ सब नाटककार का कल्पना संसाए नहीं हैं, उसक ॥ दर्य जगत है | यही 
वात हम साह्तो माथव सिंधु ओर पावती आदि नवियाँ के पर्यावरण चित्रण्य हैं ८ ले 
रु प्रकृति ने जैसे कालिदास के साथ संवाद फिया वेसे ही। नाटककार हे किलर मु 
पथ मी किया हैं। प्रकृति ने हमारे इस तीटककार की कंव् मनोरम दश्य ही नह 


8. 


. दिय हैं, उसे माव-अनमाव अ 7 उन्हें प्रकट करने वाढी स॑वैदनशील माणा भी दी है 


| ९? 


विभूति के व्यक्तित्व और कृतित्व का रके दूसरा रूप उनकी सामाजिक अ ३ 


























_ एाजनी तिक पमृल्य दृष्टि मी हैं | पवमूति क॑ महावीरचरित प्‌ के राम रे ससा 






 बरतार चरित्र हैं जो अपने मानवीय गुणों, शो और थे से चिपक १ क्तियां की 





मी प्रशंसारएं अजित कर छेता है । उचररा रचरित में वाटककार की सत्य दाष्ष्टि का 
..._ सारतत्व राजसता के ऊ पर ढीकसंया की नियाफक्रता के ढुप में सामने आता है 






| 
यह तत्व भारत + प्राचौत राजघर्म के लिये नया तो वहीं फिन्‍तु समय-समय पए 





पक्रालोन राजनी लि के पतन को योकने के छिसे सा प्यकार रचनाओं के प्राध्य् है 
से अद॥ राजनी तिक पुत्यों का पुतजॉगाण करते पहते हैं | भेवभुति ने मी सम्फाजेव 
राजनी लि के लिये सम्मवतः वेसी ही परत्य दाष्ष्टि दने का आदर्श सामने रखा हैं | 
इ्तम काई सत्दह नहीं हैं कि काछलिदास के रजनी तिक मत्याँ का फल बहा हूं 
अर मवमूति का वेंसा नही हैं| वास्तव मेँ भंवमू ति के युग की याज्यसंस्था का 


जी र-उकार और शक्तिया काहिदास के युग से बहत मिन्‍न हो गईं थी | 


सामाजिक पृत्य दृष्टियां दौनोँ ही महान नाटककार है $तित्व में प्रात: परम्पाा- 


वादी ही मिलती हैं। दोनों के सामाजिक मृत्य वणांत्रम व्यवस्था से प्रभावित हैँ | 


जहा तक साहित्यिक परिवेश का प्रश्न हैं ) विभूति से पूर्व महान्‌ साहित्य- 
केपरी की हम्बी परम्परा उपलब्ध थी । विज्लैष रूप से ताटककारा की एके बहत ही 
४६ईजट परस्सरा भवमूति से पहले बन कुकी थी । इस परम्परा का विवरण हम पहले 
ही जान चुके है| मवपूति ने "उत्तररामचरित' छिसकर काछिदास की परम्परा 
हाथ मिहाया आर माछ्तोमावव" की रचना कक * पतच्छक टिक की परम्पात 
चार चाद लगा दिये 


27|& 


है 


हि. 


-वूति के व्यक्तित्व और कुृतित्व का सबसे अधिक व्यात देने य गय पद 
यह हैं कि उनकी संवेदनशोल्ता पे उन्हें प रिवा््िकि परम्परा से प्राप्त यज्ञ विधा उ 





जटिल्शास्त्रों के किले को तोड़कर छलित नाट्यकला के न्षोत्र में उत 7 दिया । उन 


स्वेदनशी ढ॒ कहाकार मन की वास्तव हे तेंठी के अध्ययन, उपनिषणदोंँ के मनन आए 








. ॥स्थन्याग जादि क शुष्क ज्ञान से सन्‍्तोण नहीं मिला । इसका परिणाम यह 











.. वाल्मीकि की राम्क्था का पक्त बता दिया था.। उस संवेदनशीलता $ बल पर ही 















. निकला कि वे काल्य की और कुक गये । उनकी संवेदनशीलता ते ही कंदा चित्‌ उन्हें 


वे नाट्यकल्ा की इतनी सुन्दर कृतियाँ को रचना कर सके थे । 


मवमृति का अभिजन 


मवमू ति अप ती ही छैखनी से अपने जनपद आए नगर का उल्हेंश किया है | 
.. उनके पुरखे दच्चिएपरापथ अधथात्‌ दद्चिण मारत दैँ विद प्रदंश के पद्मपुर नाम के तगः 
|; के रहने वाढे थे । म वभूति का जन्म और शिवाय-दीत्याग भी वहों हुईं धो, यह उनहे 
स्वयं क॑ दिये गये परिचय के स्वारस्य से निकलता है । 


दक्षिएणयापध क॑ विदर्म का यह पदूमपुर नगर आज अपना अस्तित्व सी चुके 
ः है| पुरातत्व में रूचि रखने वाहे विद्धानाँ ने भवभूति क॑ पद्मपुर की पयाप्त 

. ईानऔन की हैं। ख्ाछियर के श्री एम० वी० हैहे ते अपने "माउतीमाधव सार व 

_ विचार नाम के द्रथ मे” यह स्थापित झ़िया हैं भवणू ति का पदुमपुर विदर्म में स्थित 
नहीं था | माह्ती माधव में पद्मावती के आत्मोीयत पूर्ण और सजीव रव॑ सुद्म वर्णन 
से श्री हेंढे पदुमपुर की पदूमावती ही मानते हैं । अपने पका में उन्होंने यह मी तक 


दिया हैं कि भवमूलि के समी नाटक कालप्रियानाथ की यात्रा में अभिनोत वण्यत 
का संकेत हैं | माह्ती माधव की पद्मावती काहपी से दक्षिए्ण हें पड़ती है अतः 
दच्चिणापथ की मो सँंगति बेठ जाती हैं | 


हंप समकते हैं हेहे का इस प्रकार का कथन महाव वाठककार को उसडी 


_विवर्भनूमि से छीवकर रवाडियर के आसपास बुला हैने जैसा है | जब नाटकक ४ 


स्वयं दरक्षिणापथ के विदर्म का उल्हेख का रहा है तो अप उस प्रतिकूह ती सौच 
ही नहीं सकते । ः 


डा० आर० जी० मंडारकर ने माल्तीमावव तवाटक पर अपनी टिप्पण्ती हें 


जछिधा हैं कि भवक्‍मूति को जन्मतमि ना >>, मल अत था चोदा के सो कही ४5. 









































प्रतीत होती हैं | इस प्रदेश में आज भी तेचिरीय शाखा के महाराष्ट्र ब्राह्मण रहते 


कि 


.. हैँ जो आपस्तंब सूत्र का व्यवहार करते हैँ | इसके दद्चिषणा तथा पूर्व प्रदेश में इसी 


मा न लक शल 
... वंदसत्र क॑ अनुयायी तंहग ब्राइमण रहते हैं | 


डा० बैल्वत्कर का कथत है कि मवतूति का जन्मस्थान तो विदर्भ के पदृपपर 
में हो था | लेकित पदूमपुर नाम का कोई मी स्थान उन्हें विदर्म में हाथ नहीं जय 
ह . सका; इसलिए अभी उसके बारे में निरचय के साथ कै भी नहीं कहा जा सकता । 
रा किन्तु यह बात साफ हैं कि वह मवमूति का पद्मपुर ग्वालियर के पास का नरवर 
या पद्मावती नहीं था 


क्‍ डा० वासुदेव विष्णु मिराशी ने वास्तव में मवमृति के जन्मस्थान को छेका 
. गहरी क्वानबीन की हैं | उनका बहुत ही स्पष्ट निष्कर्णा है कि भ वभू ति का अभिजन 
पदूमपुर बरार में ही था | उनके मत से यह पदूमपुर आजकल मण्डारा जिले की अवप्रगाव 
जमी दारी में ढछीटा-सा गाव है । 

डा० झमित्तदों ने इस पदुमपुर की मौगोहिकि स्थिति का और अधिक परिचय 


दंत हुए बताया है कि पद्मपुर याव दर्चिणपूर्व रेहवे की वागपर केलछ्कता लाइव पर 


अमगाव रेलवे स्टेशन से ढगमग ढाई मील दूर हैं। इस ग्राम का क्ोत्रफल १४१६ स्कड़ 


४3% 


इसके लिये ने प्रमाण यह दिया हैं कि दुर्ग जिले के पानाबार जगीदारी 
# झुख्य कन्‍्द्र मुहल्ठा में एक और खुदा हुआ ताप्रपन मिला है | यह वकिटक 
राजाओं के दानपत्र को सूचित करने वाले तीन-चार पत्र प्रकाराँ में से रक है । हस 
पर कवल दी सप्रार्टा का उल्हेस हैं । एक्र ती सप्राट उपाधिषारी तथा बहत से बढ़े 
वेडिक यज्ञों के काते वाले प्रवरसेत प्रथम का तथा दुसरे उसके पौन्र तथा उत्तरतविकारी 
की । क्ितीय यजा के नामनिदंश के स्थान पर ही यह पत्र खंडित हो गया है | 

यह पत्र पदूमपुर से छिख्ा गया है । ढा० मितशी का यह मी कहना है फ़ि इस 


ऋ्गयाक च्याकक अप चमद॥॥ पायाक॥ ध्रया॥ चादपक जमा, पदक. इडड2 


मालती माघव (१६०५) प०७८ 





... पत्र पर वासकात्‌) 'स्थानात्‌' या विजयस्कन्थावारात्‌' आदि शबद पद्मपुर के साथ 





सम्बद्ध नही हैं अतः यह नहीं कहा जा सकता कि हंस दानपत्र का कंदां वहा अस्थायी 


रूप से गया था । अपितु वह उसकी राजधानी थी । 


है 


हा० मिराशी यद मी कहते हैँ कि वाकाटकी की राजवानी प रिवर्तित 

होती पही हैं| उनकी प्राचोवतम राजघानी तनलदिवर्धन थी तथा प्रवरसेन ने राजधानी 

. प्रबापुर बना की । प्रवरसेतन जितीय के बाद वाकाटक मवदत वर्मा ने चिंदर्म की अऋगत 

कर वडिवर्यन में अपनी राजधानी बना ठी । अतः यह भी बहुत सम्भव है कि वोकाटक 

ने कंप्ती पदुमपुर को भी अपनी राजबानी बना छिया हो | भकक्‍मृति यही उत्पन्न हुए 
किन्तु वीकाटको का सवी सदी में पदूषपुर पर आविपत्य नहीं था । अंतिम 


वाकाटक सम्राट हरिणोण छामय ३१०० ४० में ही समाप्त छो गया था | अतः उचित 


.. गराजसंर्षाण के उमाव में मकमूतति कन्‍्नॉज के प्रतापी राजा यश्षोवर्मा के संरक्षण हैं 







चल आये । 

ह70 मिताशी का यह मी ऊंधन हैं कि भव ति का विदर्म वर्ततान बरार 
तक ही सीमित नहीं था। | वह इससे विस्तृत था । वर्तमान बरार में पद्मपुर से 
मिलता -जुढ़ता नाम वाह्ा कोइ स्थान नहीं भिला है | विदर्म के चोदा तथा मण्डारा 
जिला में ७; ग्राम पदमपर, पदुषमापर या पदमपर नाए क॑ मिछे हैं | मण्डाशा वा्ण्गाव 


जमी दारी के पदुपपुर की ही ४0 मिराशी ने सवमूति का पदुणपुर माला हैं। यहा 


पक 


के प्राकृतिक दृश्य बढ़े ही ए्नौरम हैं जोर हो सकता है, मवमूति को अपने प्रकृतिवण्पनों 


६ 


हनसे सहायता मिढी हो | यहाँ बहुत ध्वंसावशेणा आए शिवपूर्तियाँ उपलबंध हा 

हैँ | इसके अतिरिक्त इस स्थान के समीपवर्ती स्थानों में कुष्ण यजुर्वेंद की तैक्तितीय 
शाखा + ब्राहमण रहते हैं | सम्प्रति पद्मपुर. में कोई ब्राह्मण वहीं है, पर पढ़ोस 
के स्थानों में तेचिरीय शात्ा के ब्राइमण आज मी हैं | 

उपयुक्त प्रकार से सतक खोजा के आधार पर डा० मभिराशी ने आमगाँव के 


हा वि र्‌ 
_पदुमपुर की ही भवमूति का जन्मस्थान माता है। हम समकते है अब ती जी भी 














.... क्वानबीन मवमूत्ति क॑ पदूमपुर की लेकर की गईं हैं उसमें डा० मिराशी का निष्कणा 
.... ही सब्से अधिक ग्राहय हगता है । पी० वी० कण आदि विद्यार्नों को इस बाएं हैं 


.. अनुमति नहीं देते | उनका विदर्म पदूमावती से मिन्‍न रुक बाहरी राज्य है जहाँ का. 








फिर भी कुछ सन्‍्देह बना एहा हैं, परच्तु यह उनका मी मानना हैं कि ग्वाडियर 





के पास की पद्मावती मवमूति के पदूमपुर से भिन्‍न हैं। मवमूति और दण्डकारण्य 













के। गहरा लगाव जेंसा उनके नाोटकी में मिलता है वह दच्चिणातपथ से बाहर तो 
.._भवमूति + पदृमपुर की बात सौचने भी नहीं दे सकता । मवमृति स्वर मी हसकी 


शासक भी विदर्म के शासक से मिन्‍न है ओर अमात्य मी विदर्म के अमात्य से सिन्‍न 
है | उनका मालतीमाघव सेंसा ही बताता हैं । द 


श्री छेले के पदूमावती सूत्र पर तो इतना ही कहा जा स्क्रता है कि दक्षिण - ॥ 
विद के कवि की कन्नौज के आस-पास यदि कोई सुरस्य स्थान मिल गया जो उसके. 
.. पूल अभिजन की रूप छूटा से मेंह खाता ही तो स्वामाविक है कि वह उसका वर्णात 
भी हुदय की वैसी ही गहराई से कर सकता है । हर 


प्रस्तुत अध्ययन का अवदान 


अध्ययन का उद्देश्य अर उसकी दिशा स्पष्ट करते हुए यह सूचित किया गया 
है कि इस शोध अध्ययन की कैन्द्रबिन्दु भवमूति के नाटकीय वस्तु-शिल्प हैं | स्वम वत: 
हस अध्ययन का पूरा-पूरा प्रयत्न नाटककार मवमूलि के उस असाधारण नाट्य- शिल्प 
की प्रकाश में लाना है जिसकी प्रशंसा में उसके कोई समीक्षाक तो "उच्ारामचरित के 
वस्तु-शिल्प के बारे में अहो संविधानकः अहो संविधानक' कहते नहीं थकते तो दूसरे 
उसके 'माल्ती माघव" शिल्प को संस्कृत के किसी भी प्रकरण ताटक की तुझना में. 





. अधिक कलात्मक बताते हैं जोर कुछ ढोग उसे प्रेम और मार-पाड़ के दुश्याँ वाली 





आधुनिक फिल्मों को भी मात देने वाला कहते हैं | जहा तक हमारे अध्ययन का 






: प्रश्न हैं उसमें पूरा-पूरा प्रयत्म हस दष्प्टि के साथ नाटककार की वस्तु-यौजना को 






थक 


 समकना है जैसे कि उसके नाटक रक फिल्म की तरह हमारे सामने अभिनीत ही 
रहे हाँ अर उन्हें देखकर हम नाटककथा की सारी कड़ियाँ कौ किस सीमा तक 
प्रभावी रूप से सुसंबद अनुमव करते हैँ और कहाँ तथा कितने अँश मेँ उसमें कौ अवरीघ 
या टूटन अनुमव करते हैं । 


कालिदास की तरह मवमूति के नाटकों को लेकर मी रुक से रक मत्यवान कार्य 
पहले मी किये जा चुके हैं इसलिये रक नवीन अध्येता का यह मान बैठना कि वह जो 





कुंड नये तथूय सामने छा रहा हैं, वे सर्वथा अस्प्रष्ट अथवा अध्वितीय हॉँगे, दुस्साहस 
ही कहा जायेगा । व स्‍्तविकता यह हैँ कि इस अध्ययन में रक विशिष्ट दृष्टि के 
साथ मवमूति के नाट्यशिल्प का सृत्याकेन किया जा रहा है जो इस प्रकार के दूसरे 
नाटककार के उध्ययन के छिये मी रक दिशा देने वाढा हो सकता है | 











अध्याय 5 2 


वभ्ीत की नादय क्ीतयाँ 


एक तव छह 























रा ः  मवमति की ने ट्यकतिया ; एक सर्वेदा एा 


जाया बाशाथ॥ गामक गया पाडीक साधा वाणाक प्रषकफ अदाओं पयाया॥ चाय चाय का चाय बयह> सागर परथा+॥ खायक ध्यतक चादा। फापाक चार प्ययाइ कफ चाड0 ध्ाथ७ चडओ पाधक वादा सथक+ 


है 


भवमूति के पूव॑वती महान नाटककार कालिदास ने संस्कृत साहित्य को तीन 


अपर नाटक प्रदात किय - विद्रमोवशीयमू, मालविका र्ग्निम्त्रिम तथा अभिज्ञानधाकृन्तहुसु | 





मवमूति ने भी कालिदास की नाट्यकला से प्रतिस्पर्धा करते हुए तीन महान नाटकों 
.. की रचना की । सहावीरचरितमु, माठतीमाथवम्‌ तथा उत्ररामचरितस्‌ । रुक दुसरे 


हम 


ध्छै 


है तुलना करक॑ सहसा यह निष्कर्णा लें छाहना उचित नहीं छगता हैँ कि कॉनि-सा 
नाटककार किस से अ्ष्ठ हैं । यही बात काछिदास आर मवमूति के बारे में लाग 
.. होती हैं। नाट्यकला के कुंढ रेसे पच्या हैं जिनकी द्रष्टि से कालिदास के नाटक सक्‍ूति 
है के नाटकोँ की तुलना में कुछ अधिक अकणक कहे जा सकते हैं | इसी प्रकार, दूसरे क& 
ऐसे पचा भी हैँ जहां मवमूति, कालिदास से आगे बढ़ते दिखाईं देते हैँ | यहां हन 
दीनों वाटककारों की तुलना में उह्कफा रहता हमारा उद्दैश्य नहीं हैं | प्रासंगिक रृप 
से यह बात जान छैवा पर्याप्त है कि संस्कृत वाटककाराँ मेँ मवमृति ही एकमात्र वह 
नाटककार कहे जा सकते हैं जिन्हाँने कालिदास का प्रतिस्पर्धी होने का साहस दिखाया 
हैँ आर नाट्यप्रीमियां सं अततः यह सम्मान प्राप्त कक ही हीडा कि उचरशामचाति 


के। भवमू ति, कालिदास से बढ़ जाता हैं-- उच्तरे रामचरिते मक्‍्मृतिर्विशिष्यते । 


संस्कृत नाटकोँ का मृत्याकत प्राचीत काव्यशास्त्रो ससवादी दुष्ष्टि से ही 
करते रहें हैं । इस रसवादी दुुष्टि के कारण ही नाटकाँ के बारे में एके सामान्य सी 
वारएणा हूढ़ि पकड़ गई थी कि वाटक-चना या तो अ्रंगार रस की हो सकती हैँ या 
फिर वीर-रस की ही । अन्य किसी रस की बात करना जैसे नाटक की दुनिया हें 





... सम्भव ही वहीँ था । मवमूति के अन्दर के नाटककार ने इस रस ढ़ि को रुक चुनौती 
के डुप में लिया और उसे तोड़कर दिखा दिया । उन्होंने उत्तरामचरितम्‌ के हूप में 







ऊअछणा रस का सके रसा महान नाटक रक्त दिखा दिया जो वाट्यकठा की सी 
दृष्ष्टियों से रक अज्तीय नाटक हैं | कंवह इतना ही नहीं इस रस हूढ़ि को तोड़ने 


से पहले उन्‍होंने अपनी पहछी दो नाटक रचनाओँ से यह भी जता दिया था कि वीर 


.. एस ओर क्षुगार रस की अच्छी ताटक-रचन इरएं कर देना ती उनके लिये साधारण सी 
.. चीज था । उनका सबसे पहला ताटक 'महावीरचरितम्‌ मात्रा जाता है जो वीर रस 





























कक्ष, 


. का नाटक है | दूसरा ताटक माल्तीमाधव हैं जी क्षुगार रस का बज्रेष्ठ वाटक है | इस 


प्रकार हम देखते हैँ कि जहाँ का छिदास वाटक साहित्य की कंवल क्षृगाएर एस की ही 


 जुचनाएं प्रदान कर सके, भवमूति ने वीर, श्ष॑गार और करझूणा रस की अहग-अहग 


.. तीन ज्रेष्ठ रचनाएं प्रदात की । 


अब हम मवमूति की तीताँ ताटक रचनाओं की समग्र परिचय प्राप्त करने 


की दष्ण्टि सै उनका एक अमबद्ध सर्वेदाण आरम्म करते हैं-- 


.. महावीरचरितम्‌ 


* अदा थक बंधक बाय मडधय: खाए बाझ॥ काया १0ज9 गायए॥ओ पाया 


महावीरचरित नाटक मकक्‍मूति की सबसे पहली नाटक रचना है। यह नाटक 


सात अंक मेँ विमक्त है | नाटक का कथानक मुख्यतः राम-सीता विवाह की यौजना 


सै लेकर राम के हँ#7-विजय तथा राज्यामिणेक तक के घटना-चऊ पर आधारित हैं । 
इसका सीघा-सीघा यह तात्पय॑ होता है कि महावीरचरित का कथानक पूरी तरहें 
वाल्मीकि रामायण मेँ प्रतिपादित शाम के जीवन-चरित पर जआाधाएित हैं । यह 
बात बहुत अछग है कि नाटककार रामायण जेसे विशाढ महाक्राव्य के वां और 
वर्णाँ में फौहे तथा माँगोीलिक रूप से अत्यन्त दूर-दूर प्रदेशों में घटित हुए है तिवृत्त 
को कुछ ही घंटाँ मैं अभिनीत की जाने वाढी नाटक-रचना में बावने के छिसे जहा 
जेसा उचित समफा, तोौड़-मरौड़ कर डाला ओर अपनी नाट्य-अभिरूाचि क॑ अनुसाए 
एक अच्छी नाटक रचना बनाकर तेयार कर दी । मवमूति ने राशायण की पृल्कथा 
हैं कहा कया परिवर्तन किये, वे कितने आवश्यक आए उचित थे, इसका सृत्याकतन हम 
यधास्थान करेंगे । यहाँ तो हमें केवल यह जान छैता है कि हे पहावीएचरितू की 


कक. 


कथानक-यीजना अंक और दर्याँ के अनुसार किस हृप में नियोजित की गईं हैं । 


























७६ 


यह नाटक का प्रस्तावना दृश्य हैं| काहप्रियानाथ का यात्रा पहो ल्‍्सव हैं । 
.. सुन्रमार प्रवेश करता है तथा पहावीरचर्रितु नाटक क्री कंथावस्तु, पात्र रव वीर रस 
अदि का बान करता हैँ । इसके परचात वह वश्यवार्‌ कवि मवमूति + उज्जवल ॥ 
श्र त्रिय-कल कं शंसन करता हुआ मसवमूति के गुछ शातनिधि का एहत्व दर्शाता हैं । ह 
. नट प्रवैश करता है । नट के कथा प्रवेश के विजय मेँ जिज्ञासा करने पर खूत्रधार बताता 
हि है कि क्रणि विद्वाममित्र राम और छवपण को वसिष्ठ के यजमान दशरथ के घर से 
अपने यज्ञ में ब॒ठा लाए हैँ, राजा जनक के प्रतिनिधि के रूप में उनके माई कुशध्वज भी 

. आमंत्रित होकर सोता सवें उर्मिला को साथ लैंकर उस यज्ञ में सम्मिलित होने के लिये 
आ गये हैं । 


क्‍ दरय जितीय * विखाभमितन्र का पिंद्धा57 


रथस्थ राजा कुशध्वज सर्व सृत सौता रुव॑ उर्मिा के साथ प्रवेश करते हैं । 
राजा रव॑ सूत दौताँ कन्‍्याजँ को क्रॉषा विश्वामित्र के अदूपुत व्यक्तित्व स्व परत 


घे रे ५ बहु... चेक 
सावना के विषय थघ बताते ह । आश्रम निकट रह जाने पर शाजा कन्‍्याजा के 


हि 


साथ एथ से उतर जाते हैं | सृत प्रस्थान करता है | इसके बाद राम रुवे लद्मण्य 


जुडे 


साथ विश्वामित्र का प्रवेश होता है । विश्वा मित्र अपने स्वागतमाणण मसयाम 


च्‌डु- 


लिये किये जाने वाले रद्राघ्नमंगठ, सोता के साथ राम के भावी विवाह, अपने 
या जिक संकल्प तथा लौक-दौम के लिये राम के आ रचर्यजनक कार्यों का संकेत काते हैं । 


अपंत्रित जनक की ओर से कन्‍्याओं के साथ कृशज्चढ की जाते देखकर वे प्रसन्नता व्यक्त 
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करते हैं । राम रुव॑ लक्ष्मणा की वे राजार्षिं जनक तथा उनकी अयोनिजा कन्या के 
सम्बन्ध में बताते हैँ | स्वयं जनक यज्ञ में छगो हुए हैँ, अत: उन्होंने अपने अनुज कृशध्वज 
को विश्वामित्र के पास मेज दिया हैं | क& दूर से ही विश्वामित्र के साथ खड़े दीनों 
दा त्रिय-कुमाराँ की देखकर उनके प्रति ने केवढ राजा, प्रत्युत सीता एवं उर्मिछा भी 
समाकृष्ट ही जाती है बल्कि राजा निकंट आकर भगवान विश्वामित्र का अमिवाद 
काते हैँ | कन्‍्यायें मी उन्हें प्रणाम करती हैं। राम देवयज से उत्पन्न सीता के 
सम्बन्ध में जानकर उनके प्रति सहज ही खिंच जाते हैं ष विश्वा मित्र राजा की रा5 
रव॑ लक्ष्मण का परिचय देते हैँं। दाशर॒थि कुमारों से परिचित होकर राजा उन्हें 

गले लगाते हैं ओर रघुवश की कीलिं का शंसन करते हैं | समी आश्रम में प्रवेश करने 
वहाँ वृद्दा की छ्षाया में समासीन होते हैँ । तेषथूय से राम की जयकार सुनाई देती 

है । जिशासु राजा की विश्वामित्र बतांतै हैं कि यह उद्घोण पत्थर बनी हुईं 

. अहत्या का है जिसे राम ने अपने प्रताप से पाप-मुक्त कर दिया हैं । राम की 

रंसी उपलबिधियों की सुनकर राजा के मन में राम के साथ सीता क॑ विवाह की 
कामना जाग्रत हा जाती हैं किन्‍त शिव-पनुणा चढ़ाने की राजा जनक की दढ़ प्रतिज्ञा 
का स्मरणा करके वे निराश हो जाते हैं । इसी समय सोता की मंगनी के लिये आया 
हुआ रावण का पुरौहित सर्वभाय प्रवेश करता है । वह मिथिला में एाजा जनक के 
पास से होकर उन्हीं के आदेश से यहा विरवा मित्र रु्वं कृशध्वज से मिलने आया हैं | 
वह एावण्य का प्रस्ताव इनके सामने रखता है के प्रस्ताव को सुनकर सीता सन्‍न एह 
जाती हैं - उनके छिये सके रादास प्राथी ही रहा हैं । छक्मण को भी कुछ बुरा 
छुगता है, किन्तु राम विश्वविजयी रावण के इस प्रस्ताव को स्वामाविक बताते 

हैं । जब तक रावण के इस प्रस्ताव पर कोई अमिम्तत प्रकट किया जाये, नेपथूय में. 


अदा आय भा धायाका भार क्णाक्र अयक पथ व पाप 
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.. कौलाहल होता है | विश्वामित्र बताते हैँ कि ताटका ताम की रादासी आ रही 
.. है | उसे देखकर कनन्‍्यायें डर जाती हैँ । विश्वा मित्र राम की ताटका-वंघ की आशा 
ते हैं | राम पहले तो ताटका को स्त्री जातकर उसे मारते से छिक्कते हैं, किन्तु 
सविश्वा मित्र $ आदेश को अहधूय मानकर उसका सँहार करते के लिये प्रस्थान करते हे | 
राम ताटका का वध कर देते हैं। उनकी अपरिमित शर्जिति सर्व महिमा को प्रत्यदा 
देख सुनकर सर्वभाय चकित रहें जाता है; अपनी स्वजन ताटका के वध से वह अऋोश 
पी अनुभव करता हैं । " वह अपने प्रस्ताव के सम्बन्ध में विश्वामित्र का उप्र चाहता 
है | विश्वामित्र टाल्मटौठ किये जाते हैँ | अवसर अनुरूछ देखकर वे सर्वभाय के सामने 
ही अपना अमकास्त्र नामक विव्यास्त्र सम्प्रदाय राम को प्रदात करते हैं । + प्णि से 
अनुगही त द्वाम की तेबस्विता की देखकर राजा कुशध्वज जब चुप नही रह पाते, वें 
विश्वा मित्र से खुछे शबूदाँ में राम की जामाता बनाने की इच्छा व्यक्त कर ते हे । 
(विरवामित्र ती यह चाहते ही हैं | उनके आदेश से कुशध्वज शिव-पनुणा का ध्यान 
करते हैँ, देखते ही देखते घनुणा राम के सामने प्रकट हो जाता हैं | शाम तत्वाण 
उसकी प्रत्य॑चा सीचकर चढ़ा देते हैँ और तीड़ मी देते हैं । हे कृशध्वज आननंद-चिहृवक 
होकर राम को गहे छगाने के छिये आगे बढ़ते हैं | विनीत राम प्रवेश करते हँ । 
पीता और उर्म्ला, ऊमशः राम एवं रवम्ण की दे दी जातो हैं । विश्वामित्र की 
हच्छा से माण्डवी रव॑ झुतक्ोति का विवाह मी मरत स्व शत्रुधुन के साथ तय कर 
दिया जाता है । विश्वा मित्र अपने छ्विष्य शुनःशैष को अयोध्या जाकर इसकी सूचना 
वसिष्ठ को दे आने की कहते हैँ ताकि वे समी बअहमाणयों एव दशरथ आदि को 


ध श नें प्‌ च्छ 0 थक ३... रे ० . 
साथ केर चारों माहयी के गादान-मगठ के लिये मिथिला पाए । सवगाय अपन 
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 घर्माच्ार सुनाता है- राम को सीता दी जा रही है, यह अनर्थ का कारण हैं, 
हे सीता की प्रकारान्तर से इन्द्रपुत की वॉन्दिनी स्त्रियाँ की तरह हंका जाना ही 
होगा । * इसी समय नेपधूय में पुन; कौलाहल होता हैं| विश्वा मित्र बताते हैं कि 
सुबाहु और मारीच नामक रादास उपद्रव मचा रहे हैं | वे राम रवे लटमण क | 


उन्हें मारते का आदेश देते हैँ । दोनों कुमार राचासोँ को मारते के लिये तत्पर 
. होते हैँ | सर्वभाय इन सारी घटनाओँ को मात्यवान्‌ से निवेदित करते की सोचता 


है । विश्वामित्र कृशध्वज को राम का उप्रतिम पराक्रम दिखाने के लिये ले जाते है । 


जितीय अंक : दस्य प्रथम ; हक॑शवर रावणा का राजमवन 


दशक पायाफ भय वाया आया हाय्रा॥ व: जिदश। गाया पडाड॥ पठपय बद्ाए0 कया» अावक पफायक खगाडफ च्ययक पथ अध्यधक धाय+.. पाया. पपक फमण आज ऑडाओ पाक इक पका धय> बम व्यय) थाव७ चाहक) पका पाए पाया प्या> पाक ग्द७ अया।॥ अयका प्श्् 


प्डूरी 


विष्क॑पक के रूप में आयौजित इस कथाश में चिक्तित मात्यवान प्रवेश करता 

.. है । सर्वताय से सारी बातें जानकर वह राम के बढ़ते हुए प्रताप पर गहरी चिन्ता 
. प्रकट करता है । शुर्पणसा प्रवेश करती है | वह बताती हैं कि राम का विवाह मंगल 
सम्पन्न हो चुका, महाजि अगस्त्य ते उपहार के हृप में राम के पास महेन्द्र पनुण 
प्रेष्शित किया है | मात्यवान्‌ की चिन्ता इससे और भी बढ़ जाती हैं । प्रतीहार 
सूचित करता है कि परशुराम के पास मेंजा गया दूत उनकी छके पत्र छकेर वापस आ 
गया है | मात्यवान्‌ पत्र पढ़ता है | परशुराम ने अपने पत्र में छिखा हैँ कि वण्डकाएणप्य 
में एादास ब्राहमणायोँ को सता रहें है -. उन्हें रोका जाय, अन्यथा रावण के मित्र 
परशुराम हठ जा सकते हैं । मात्यवान्‌ अवसर से छ्ाम उठाना चाहता है - वह शिंव- 
भक्त परशुराम को शिवपनुण तोड़ने वाडे राम के विरूद्ध प्रयुक्त करने की योजना 
बनाता हैं आर हसी उदैस्य से वह शूर्पणाखा के साथ उनसे मिलने के छिये प्हेन्द्र दीए 


प्रस्थाव करता हँ | 


अमक धाकाका चाय पदक भव गया पडदओ गरकादा शक फिला फडक माया. आपके अधाथक. तंग 


३९- महावीर०, १ ४५६ 






















दश्य दितीय + मिथिला में राजा सीरबव्वज का राजमवन 


तेपथूय से राम को सूचित किया जाता हैं कि अपने गुरू के पनुर्भग से ऊुंद् 
हुए परशुराम उन्हें खोजे हुए आ रहें हैं। राम सोता आँर उनकी ससियाँ के साथ 
प्रवेश करते हैँ । राम स्वयं इस सूचना से अनुड्िसत हैं, वे परशुराम जैसे परम तपस्वी 
> दर्शन काना चाहते हैं, किन्तु सीता तथा उनकी सहेलियाँ इस सूचना से घबड़ा 
_ जाती हैं | पुनः तेषथूय से घोीजित किया जाता हैं कि भगवान परहुराम >घावेश 
दें यम की खॉँजते हुए अन्त: पुर में हो प्रवेश कर रहे हैं । ' शाप प्रत्यदातः परशुराम 
की इस अशिष्टता से दुखी हो जाते हैँ । वे घैय वहीं त्यागतें और परशुराप से सिलते 
चल देवे हैँ । डरी हुईं सीता उन्हें रोकता चाहती हैं; किन्तु वे सीता को समका- 
बुफाकर शान्त #र देते हैँ । झुंद्र परशुराम प्रवेश करते हैं | वें शिवषनुण त ड़ने वाढ़े 
राम पर तोतर आओ प्रकट करते हैँ | राम की सॉंम्य मूर्ति को अपने सामने देखकर वे 
उससे अन्ततः प्रभावित हो जाते हैँ, किन्तु राम की मारते से विरत भी वही होना 
चाहते | राम को शालीनतापूर्णा बातें सुनकर वें उतकी प्रशंसा भी करते हैं । उनके 
आदेश से सीता आदि स्त्रियाँ वहाँ से प्रस्थान करती हैं। वेगपूर्वक जनक तथा 
घताननद प्रवेश करते हैं । राम की व्यंग्योजित से परशुराम फाल्छा उठते है, वे राम 
की युद्ध के लिये छत्कारते हैँ । जनक स्व शतानन्द परहुराम से महाराज जनक के 
अततिथय स्वीकार करने का निवेदन करते है, किन्तु परशुराम बड़ी उगम्रता + साथ 
उनका प्रस्ताव ठुकए। देते हैँ । #कुकी प्रवेश करता है । वह वैवाहिक विधि के लिये 
शाम को बढाने आया है। परशुराम की आज्ञा से राम कण सोचन-विधि सम्पन्न 
काने के लिये मीतर देवियों के पास प्रस्थान करते है | सुपनन्‍्त्र प्रवेश करत है, उनके 
कंथनानुसार उक्षत दोनोँ क्रीणि महाराज दशरथ के पास बेंठे उत सककी प्रतोद्ताय कर 
हे हैँ | 


व पाया पाएडी दयाकाक ब्था॥ अमाका अदंदा ध्यथा॥ चादेद पदक भाक्रया ब्रा. जद्दाओ पयवाक 


३१- महीावीर० २.२० 
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ततीय अंक ; दश्य प्रथम + सोरश्वज का राजमवन 


बहा प्रय॥ समय पदक धोया पथ अका३ पथाओ जययाक् बाय पड खयाक चाप ध्यको प्रफए पंच मंमाड पाक पद) फायाका. भकाका पयादा अफ्यक अंग गीयाक बाद. पाये पणयहंक. खोद्क पथ ग्ाद0 जया॥ धारक चयय पड&. पक्के 


ः परदा उठते ही वसिष्ठ, विर्वा मित्र, परशुराम तथा शतानन्द प्रवेश करते 

/ हैँ | पर शुराम का ऊ्रीघ शान्त करते के हिये वसिष्ठ रवँ विश्वामित्र यथाशक्य प्रयत्त 

करते हैं, उनके वंश, यश, शान, शक्ति जादि की सराहना करक वे उन्हें राम के 
 अनुकूंठ बनाता चाहते हैँ । परशुराम उनके सदूवियारों की सुनकर राम-वघ से निवत् 

.. होना किसी भी अवस्था में नहीं चाहते । परशुराम के उग्र हिंसानमाव के कारण 

अब तक शान्त बेठे शवानन्द का क्रीघ महक उठता हैं। व॑ अपने क्रोघावश्च मं शाप 

देकर परशुराम की भस्म कर देना चाहते हैँ किन्तु तेपधूय से दशरथ उनसे शान्त ही 

. जाने का अनुरोध करते हैं में वसिष्ठ के प्रयत्न से शतानन्द का ड्रीघ शान्त 

.. होता हैं। शतानन्द प्रस्थान करते हैं । उनके इस कठोर व्यवहार से परशुराम की 

 क्रीधार्लि और भी प्रज्वल्षित हो जाती है । उन्हें शान्त करने का दूसरा कोइ छार्ग 

... न देखकर राजा जनक तक उससे युद्ध करने की तेयार हो जाते हैं । डे इसी समय राजा 

दशरथ प्रवेश करते हैँ | वे उन दीनताँ को शान्त कराता चाहते हैं । इसी क्रम ये 

दशरथ + साथ मी ऊंंद्ध परशुराम का विवाद हो जाता है। अन्त में परशुराम तैश में 

अगकर्‌ जब भगवान्‌ वसिष्ठ को सी अपमानित करने से बाज नहीं आते ती वहा 

उपस्थित विश्वा मित्र, दशाथ रव॑ँ जनक इसके छिये उन्हें बुरी तरह थिकाएतै हैं । - 

फिर विश्वामित्र स्व परशुराम के बीच कहा-सुनी होती है । अन्त में नेपथूय से 

राम की ऑजमरी वाणी सुनाई देती हैं-- कौशिक के अन्तेवासी राम परशुराम 

पर विजय प्राप्त करने $ छिये कुतसंकल्प होकर आ रहे हैं | राम के इस आह्वान को 

स्वीकार करके परशुराम मी उससे युद्ध करते के छिये प्रस्थान करते हैं । उनके साथ अन्य 

जनाँ का भी प्रस्थान होता हैं । रा 

१- घमहावीर०, ३२२ 
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चतुर्थ अंक : दृश्य प्रथम : मिथिढ़ा का कोई प्रान्‍्तर 


परशुराम पर राम को विजय की उद्घोणण्या नेषथूय से की जाती है । 


के 


हस लो बाद विमान द्वारा सम्प्रात्त माल्यवान्‌ रूवं शूर्पण्णसा प्रवेश करते हे | 


परशुराम क विजेता राम के बढ़ते हुए प्रताप से स्पष्टत: ये दौोन | घबड़ाये हुए हें । 


के 


ब् 


माल्यवात्‌ को अपने गुप्तचरोँ से माहुम हो चुके। है कि दशरथ ने अपनी जिस रानी 


इसी की दी वादान दिये थे, उसने अपनी दासी मन्थरा को कुछ आवरयक संवा द 


/) | 


$ साथ अयोध्या से मिथिछा भेजा है | मात्यवान्‌ शुर्पणखा को मिथिढ़ा जाती हुई 
पन्‍्थरा + शरीर मेँ प्रविष्ट होकर राजा दशरथ बार कैकैयी 3 दिये गये उक्त दी 
वरदानों ये याक्‍्यासाँ का अपीष्ट सिद्ध करने का था देश देता हैं । वह सक वर से 
परत की अयोध्या का र 'ज्य तथा दूसरे वर से राम की चाँदह व्णोँ का वनवास 
(दिलायेगी | अपने प्रताप होकर राम जब दण्ड्काएण्य में रादासाँ के बीच पहुँचेगें 
तो उन पर आसानी से आऊमण किया जा सकेगा, वहाँ से सोतत का अपहरण 

थी आसान ही जायेगा | रावण «रा सीताहरण हो जाते पर राम, सम्भव हैं, 
स्वय॑ ही प्राण त्याग दें, याद कौाँगे नहों' तो इस तीखे अपमात से निष्प्राण से 


५ 


अवस्य हो जादेंगे । यदि इतना होते पर भी वह रावण्ण से अदला लेने की उद्चत 


४३४ *ेे, ५, 


होने तो रावणा का मित्र बाह़ी उनका बोच में ही नाश कर दंगा । इस कलहचऊ 


हे] 


में विभीणणा जो एावण का सहज रत्नु ढे, मागकर अपने मित्र सुग्रीव के आश्रय में 
क्रष्यमुक पर्वत पर अवरय चढा जायेगा । बाह्ी उसे मी नहीं छोड़ेगा । रावण के 
पास्‍्ते का वह कॉटा मी सदा के छिये नष्ट हो जायेगा । शूर्पणासा की अपनी 

कटनीलि की इन चाऱाँ से अवगत करा हेने क॑ बाद साल्यवान्‌ उसे मिथिला जाकर 


अभी ष्ट काय॑ सम्पन्न करने का निर्देश देता ४ । 










. दुश्य जितीय : सौरध्वज जनक की राजमवन 


हे क 
साकाए पथ अदा काया पडाक पयशा परधयाक मापा चाय पदक भाषा मॉमिक प्रा फाधए पम्य+ चंदा बाय पदक पदक पाक फायाया भराइमक शाला चाय प्रदाप पयपक जदाड9 परददाक भा ब्यपड. चधयेधीएक 






वसिष्ठ स्व विश्वाममित्र + साथ दशरथ रुवेँ जनक प्रवेश करते हैं । जनक रव॑ 


वसिष्ठ ऊमशः दशरथ रव॑ विश्वामित्र के गछें लगकर उन्हीं राम रा परशुराम को 

















४4६ 





.. पराजित करने के उपलक्य में बधाई देते हैं | राम रव॑ परशुराम प्रवेश करते हैं । राम 
.. परशुराम से अपनी प्रष्टता के छिये दामा-याचता ऋरते हैँ । विजित परशुराम राम 
कौ अपना उपकारी बताकर उनकी मूरिन्तूरि प्रशंसा करते है । दोनों वस्िष्ठ, 

विश्वा मित्र आदि के निकट आते हैँ । वहाँ परशुराम उक्त दोनो से अपनी परृष्टता 

के लिये दामा-याचता करते हैँ । कुछ देर में वसिष्ठ रुवँ विश्वामित्र वहां उपस्थित 

.. होगा को आशीवाद देते हुए प्रस्थान करते हैं | विदा होने से पहले परशुराम राम 

.. की वीरता सै प्रसन्‍न होकर उन्हें अपना घनुणा अर्पित कर जाते हैं | उतके चढ़े जाते 
के पश्चात्‌ राम की चिन्ता होती है कि परशुराम ते अस्त्र त्य गगही दिये, स्वय॑ 

.. राम परतन्त्र ही ठहरें, हस स्थिति से ढछाभ उठाकर अब राहास तपस्वियाँ को सूब 


।' । ः का द्‌ न बह थक « थे 
.. सतायेंगे । इसी समय नेपथूय से छृदमणा मनन्‍्थरा के आने की सूचना देते हैं । रपम 





.. उसे बुढ़ाने की आज्ञा देते हैं । 


_मन्थरा-प्रविष्ट शुर्पणासा कैंकेयी का सन्देश ढेकर कृृरमण के साथ प्रवेश करती 
है | माताजँ के कुशल-क्षौम कह चुने के बाद शूर्पण्णसा केकेयी की ओर से दशरथ का 
है _ “कार्यलेस प्रस्तुत करती हैं । लक्ष्मणा उसे छेकर पढ़ते हैं - रक वर से भरत राज्य के 
अधिकारी हाँ, दूसरे वर से राम अविम्ब बाोदह वष्णों के लिये दण्डकारण्य चढे 
जायें, वहाँ उनके साथ छक्मण एवं सीता के अतिरिक्त दूसरा कोई न रहे । इस 
आज्ञा-पत्र को सुनकर राम बढ़े प्रसन्‍न होते हैँ, वे तो पहले से ही वहां जाने की 
सोच एहै थे । राम की स्वीकृति जानकर शूर्पणसा प्रसन्‍न मन से प्रस्थान करती हैं । 
लक्मणा राम की सूचित करते हैं कि मामा युधाजित्‌ के साथ मरत पिताजी (दशरथ) 
के पास जा एहे हैं । 


इसके बाद युधाजित्‌ रुवं मरत प्रवेश करते हैं .। वे दशरथ के पास जाकर उनसे 
. समस्त प्रजा का निवेदन विज्ञापित करते हैं - त्रयी के संरचाक, राम अपके प्रसाद से 










अभिषिकत हॉकर प्रजाजनों की पृण्यकाम कर । दक्षरथ कत्याण-कामता करने वाली 
जा का निवेदन सनकर प्रसन्न होते हैं | जनक से अभिषणजक-महोौ त्सव कराने का अंनरोध 


कक स्याकष ऋापक आला गाया भव चमक माकाओ अआडक बक मा 


पहावीए०, ४, ३६ क्‍ 









करते हैँ तथा इस सुशी में याचकाँ की जिस वस्तु की इच्छा ह ), उसकी पूर्ति करने 
का आदेश देते हैं | इसी समय राम याक्त के रूप में उनके निकट आते हैं तथा उनसे 
अपनी मी माँ के दौताँ वरदानों की पूर्ति करने की प्रार्थवा करते हैं । दशरथ 
जब सत्यसन्ध एघुवँशियाँ के वाम पर केकैयी को कोई मी हच्छा पूर्णा करते का वचन 
देते हैँ. तो राम शुप॑णाता बार प्रस्तुत कार्यटेख उन्हें सुनाते हैं | इसे सुनते ही दशरथ 
पर्डित हो जाते हैँ | राम रव॑ छवमण उन्हें घीरज बंधाते हैँ | शौकाकुल जनक को 
बैकैयी के इस कंत्य पर आश्चर्य होता है । राम के जोर देने पर दशरथ को कंकेयी 
की मांग के आगे फूकता पड़ जाता है| राम के आदेश से छदमण सीता को बुला 
लाने के लिये प्रस्थान करते हैँ । मरत अपनी माँ के हस दुष्कर्म के लिये अपने मापा 
3 वश की ही दोणी बताते हैँ। दुसी युधाजितू मरत दारा अपने कुछ पर छगाय॑ 
गये हस लॉछन को स्वीकार करते हैँ । रृदमण तथा सीता का प्रवेश होता हैं 
राम अपने बन्धुजनाँ को समाश्वस्त करते का सार युधाजित को सॉपकर र्द्मण्ा स्व 
सीता के साथ प्रस्थान करते हैँ किन्तु शीकविहृवक्त मरत एवं युधाजितू उनका पीछा 
नहीं छोड़ते । जब मरत की कोई प्रार्थना राम नहीं मानते, तो अत्यन्त तिराशे 
स्व विभएणा होकर मरत माच्छित हो जाते हैं | युधाजितू मरत को आश्वासन देकर 
राम से उनके लिये चरणा-पादुका मांगते है । राम अपनी पादुका उतारकर मरत 
का समर्थित कर देते मरत इसे सिर से हगाते हैं तथा राम के वापस आने तक 
इसे ही नन्चिग्राम में अमिसिक्त करके प्रथवी के पालन करने की प्रतिता कते हैं । 
दशरथ सचेत होकर अत्यन्त कछुण शबूदों में राम से वन नहीं जाने का जनुराध करते 
मरते एवं जनक उन्हें सहारा देकर उन्हेँ लिये हुए प्रस्थात करते हैँ । युवा जित्‌ 


एाम से मिथिला रव॑ साकेत के शोकविहवह्ु आबालवृद्ध प्रजाजनाँ की और संकेत करते 





हैँ जौ राम के वतगमन की सुनकर रोते-चिल्छाते उनके पीछे-पीछे दौड़े आ एहै हैं । 






कै 


राम युधा जितू से हन सक्‍कों छोटा है जाने का जनुतय करते हैं | रौते हुए युवा जित्‌ 





अधाक आफ चया0 अभाक अधाक चदपत चायक पयादक पदक पक बियक व्यय बाधक 


१- महावीर०, ४०५४ 








































. प्रस्थान काते हैं । राम चिरकूट पर्वत की जाकर वहाँ से दण्डकारण्ड की और जाते 


की इच्छा करके प्रस्थान करते हैं 


पंचम अंक : दृश्य प्रथम : दद्दिणयारण्य कावेरी वेष्टित मठ्याचल 


बाय बा चाधा0 अयाय्ष धाम, पाया बांधा, नमक पाए अंथाए चायथ फ्रायाक: पधयाओ क्‍या ब्याएफ ध्ादछ व्यय पद बाधा व्याद ' अाक यायाक आधा आयात प्रगा पद पंधाया० मियां बडी व खाक अयाथक वाया धयध पाक पा धायाक् प्रयाक स्याए अजय भाउश् कक च्यछछ ग्ाउक बकक बविफ बय॥ पदक 


हस दृश्य का केंथाश विष्कक के हृप में नियोजित किया गया हैं। सम्पाती 

का प्रवेश होता है | वह सामने आकाध्य में निहारता हुआ अपने माई जटायु के आने 
कली सम्भावना प्रकट करता है । जटायु प्रविष्ट होकर ज्यष्ठ प्राता सम्पाति $ प्रति 
अपनी प्रबह श्रद्धा स्व प्रणाम निवेदन करता है । सम्पाति जटायु की गे लगाकर 
उससे पितशक में डूबे हुए राम का हाछ पूछता है | दोनों के वातालिप से जात 
होता हैं कि राम चित्रकूट से शरमंग कै आश्रम को गये, वहाँ से अगस्त्य $ अ पदेशा- 
नुसार पंचवटी में आकर निवास कर रहे हैं । वही राम के साथ एति की इच्छा से 

$ दिन शृर्पणासा पहुँचो । लदमण्य ने उसके ओठ, ताक और कान कीौटकर सात गे 
*टदशाननतिरस्कार की प्रशास्ति ही लिख डाढी । " इससे कृद्ध होकर रादारसों ने राम 
पर आक्रमण कर दिया, किन्तु अकेले राम ते सरदूणणा रुख त्रिशिरा के साथ चादह 
हजार रादासाँ का संहार' कर डाछ्ा । यह सब सुनकर सम्पाती जटायु को सावधान 
ऊरता है कि अपनी सहौदर बहन शुर्पणासा का यह अपमान रावण्य नहीं सह सकंगा | 
अत: प्रिय राम, लद॑मण और सीता की रदाए ठीक से करनी होगी । जटायु को 
यह सब समफाकर सम्पाति स्नान संध्या हेतु समुद्र की ओर प्रस्थान करता हैं 

हथर जटायु आकाश में उड़ने का ताटक करता हैं ओर उद़ुत हुआ प्रग्रवण्ण पर्वत के. 
पास आ जाता हैं। वह अपने सामने #चनसग दारा आकृष्ट होकर उसके पीछे जाते _ 


हुए राम तथा उनन्‍्ह अनत्तरणा करते हुए लद॒मण की देखता है| शाम की पणशाढला 





में उन्‍यासी के वेश में प्रवेश करते हुए रावण का देखकर जटायु सावधान हा जाता 







कप शक: खाए आया गंषाएक था अयथ> चयक च्याक चाय 


- महावीर०, ५,३१२ 
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.. हैं | जब वह रावण्य कौ अपने रथ पर सीता को बेठाकर छे जाते हुए देखता है तो 
है| कुंद् होकर रावण को घिककारता हैं आर उस पर आक्रमण करने के छिये टूट पड़ता 





 दुश्य द्वितीय : पंचवटी वनाचड 


करा भाआ ग्राहक बाग पाया बायाफ बंदाक गाधा॥ था काश ब्रथक्क धागा कया बाद भ््ाकछ चाय चाशाक प्राय प्याक धमादा प्रथा) पादाता श्््छ 


शछ शक (न, 


ठदमणा प्रवेश करते हैँ । वे अपनी खाई हुईं माभी सीता की लक्ष्य करके 

कह० 7 उद्गार व्यक्त करते हैँ | उनके थरबदों में सीता के बिना राम मूच हु घ 
रवँ *जंगम शोकार्नि की तरह दीख एह € । राम प्रवेश करते हैं | वे सीता स्व 
दिवँगत जटायु दोनोँ को लेकर अपने अन्तर्मन का शे +, अपमान स्व हज्जा व्यक्त क्‍ 
करते हैं | ' रव्मणा उन्हें घीएज बंबाते हैं और दम तोढ़ते हुए जटायु के अन्तिम | 
शबूदाँ को दुहराते हैँ - “रावण ने हमारे प्राण स्वें सीता दौनाँ का हरण किया 
हे | ह इसे सुनकर राम की अन्तर्व्यथा बढ़ जाती हैं तथा प्रतिकार की भावना बख्वती 
हो जाती है | वे इस अपमान का बदला लेने के डिये मचछ उठते हैँ | राम स्व॑ 
लव मण्य दण्डकारण्य के कुंजरवान्‌ नामक अंचल में प्रवेश करते हैं । वहा वेपथूय से राम 
की खोज मैँ निकछी हुईं श्रमणात नामक शबरतापसी का आए स्वर सुनाई पढ़ता है 
जिसे कबन्ध नामक रादास ने पकड़ छिया हैं | राम लद्॒॑पण को अमणा की रहा 

लिये अने का आदेश देते हैँ | लक्ष्मणा प्रस्थान करते हैँ | राम अपनी प्रियतमा क्‍ 
सोता के वियौग मैं कहणा विलाप करते हैं | श्रमणा को लिये हुए हद मणा प्रवेश 
करते हैं | अ्रमणा राम को रावण के माई विमीणण के सम्बन्ध में बताती है कि कं 


खट, दूषाणा रुवेँ जिशिरा के मारे जाने की सुनकर वह अपने बअन्युओं की ढो डुका 


जडहए सययक आओ फायर पायड कामाओ वाय॥ प्रधा/ चमराफ ध्यक सजा बायक पाए. वग्ायक 








पहंवीर०, २१८ 
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7 रहा हैं । वह विमीणण का आत्मसमर्पणा- 





सुग्रीव के पास कष्यछुक में निवास क 
ठैख राम की अर्पित करती है जिसमें विभीणणा ते राम की शरण की याचता की 


हु. 


है | राम प्रसन्‍न होकर विभीणणा को ल्केरवा कहकर अभिर्ठित कर ते हैँ । बात क्‍ 





ही बात में श्रमणात बताती है कि सीता का अनसूया तार्मार्कित उत्तीय कष्यपछुक पर 
मिवास करने वाह़े राम के पद्ापाती सुग्रोव, विभीणणा तथा हनुमाव आदि के का 
प्राप्त हुआआ हैं । इसे सुनकर राम स्व लक््मण अप्णा + साथ सुग्रोव अदि से म्लिने 
चल देते हैँ | रास्ते मेँ लकष्मणा आरा बनाई गईं योजनवाहु की विशाल चिता दीखती 
है | ठक्मणा बताते हैँ कि उस जखिता की आग सै कोई दिव्य पुरछुण प्रकट हो रहा 

है । दिव्य पुरुष प्रवेश करता है । वह अपने वास्तविक रूप की प्राप्ति के छिये रास 


के छ ९ छः ब ५७ है 
के प्रति अपनी कृतशता रुवें शत प्रकट करता हैं। उसके कहने से माहुम हाँता है कि 





पात्यवान्‌ ने रावण के मित्र बाठी की राम की मार डालने के लिये नियुक्त किया 
.. हैं | राम "महावीर" बाली को देखने की उत्कण्ठा व्यक्त करते हैँ | राम का 
अशीवांद प्राप्त करके वह दनु नामक डिव्य पुरुष प्रस्थात करता हैं । राम हृदमण 
र्व॑ श्रमणा आगे बढ़ते हैँ | सामने मार्ग पर पड़े दुन्दुमि नाप देत्य क पर्वताकाए 
अस्थि-कूट की राम अपने पैर के अंगूठे से दूर फेंक देते हैं । शाम के इस प्रताप स्व 
शय की देखकर अ्मण्या दंग रह जातो है। इसके आगे पम्पासरीवर प्रान्त आता 
है । कुछ दूरी पर मतंग मुनि का आजम है | राम उस रमणोय प्राकूंतिक अचल क॑ 
पुष््यित कदम्बों को देखकर सीता- वियौग की तौख़ता का अनुभव काने हगते हैँ । 
हसी बीच नेपधूय से बाढही का गम्भीर गज॑त सुनाईं देता है जो राम की पारतने के 
.. लिये कुतसंकल्प होकर आ रहा है । बाढी का प्रवेश होता है। वह अपने स्वगत- 
माणणा मेँ अपने घर आये हुए अतिथि राम जैसे साथु पुछुण को माने में बढ़ी 
गलानि का बीघ करता है, किन्तु रावणा की मेत्री के नाम पर इस दुष्कर्म में 
प्रात्यवानू आरा सम्प्रेरित किये जाने के कारण परवश्चनसा अनुमव करता हैं | । 


अााा0 पाया ग्रधाद सका धयाया3 अधाक्षा पाथाणओ बा ध्या॥> ४829 चार 


१- महंावीर०, ५,३४ 
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लक्ष्मणा बाली को राम से परिचित कराते है । रा म स्व॑ बाढी दोनाँ रुक दूसरे के 
प्रति समादर स्व स्नेह के माव व्यक्त करते हैं । कुछ देर में दीनों युद्ध के लिये प्रस्थान 
करते हैँ | र्ूमणा रुव॑ँ श्रमणात अपने वातालिप के कम में राम स्व बाढ़ी के भीणण 
युद्ध की सूचना देते हैँ । कु देर में राम के बाण से बाही के आहत होने की सूचना ह 


दी जाती है, बाठी ने मरने से पहडे विभीणण, संग्रीव आदि की शान्त कर दिया 
हैं तथा अपनी जगह सुग्रीव को तथा सुग्रोव की जगह अंगद को देने की घीणाणा कर 
दी हे। सुग्रोव, विभीषणा, बालो स्व राम प्रवेश काते हैं | आहत बाढ़ी राम के 
पमदा रावण के साथ मैत्रों करने का प्रायश्चित करता है। बाली की आहत करने 
वाले राम के चद्रित्र की जेकर सुग्रीव रवं विभीणण के मत में जो शंका उत्पन्त हो. 
जाती हैं, अमणा उसका निवारण कर देती हैं | बाली, सुग्रीव के जाबओ, हाथो 
साँप देता है | राम स्व॑ सुग्रीव बाही के सामने मेत्रो की शपथ छैते है । ' 822 


। ० 25 2३ दर घत्र व स्व 25 कि. करी 5 के ही स्‌ ग्री हि आय व्‌ ह व 
लुद मणा की भी अपने मित्र सुग्रीव रव विभीणण की साँप देते है| सुग्रीव रः 
विभी जण र्कमण की गहे ढछ्गातें हैँ । कहुणा स्वर में विलाप करते हुए वानरों 
से मणयासन्‍्न बाली सुग्रीव स्व अंगद की सहायता करने तथा राम-रावण युद्ध मे 


. की है 
एराम का साथ देने की याचना करता है । 


छाष्ठ अंक : दुश्य प्रथम ; छलका का अमात्य मवन 


कााए पाक पाया मा्याए यो गशक प्रयदा बागाय बाय़ड पाफ धय॥ भागा कशाक चड+ पयदाफ चाय पाक पाक बायाए0 पद साक चाय पद पढमए पका साय प्ययय पाक मोदा अमाक्ा अधफक आफ फयय धययाल बाथछ. छापा 


चिन्तित मात्यवान्‌ प्रवेश करता है । वह दुर्विनीत रावण के तिए न्तर 
बढ़ते हुए दुर्भाग्य पर गहरी चिन्ता व्यज्तत करता है । अब तक प्रयुक्त अपनी मनत्नशाज्ति 
को विपरीत फल देते हुए देखकर वह शकालु हो चलता है । | राम ने वानारराज 
बाही को मी अपने बाएं का शिकार बनाया, हसे जानकर उसे मय मी हैं आर 
१- महावीर०, ५६० 
२- वही ५ दर 


३- वही ६ र 
































आश्चर्य मी । उसे अपने गुप्तचर से सूचना मिल कुकी है कि सीता की खोज में 
वानरगणा समी दिशाओँ में चक्कर काट रहे हैँ । इसी बीच नेपथूय से ठेका में 
मयानक अग्गतिकाए्ड की सूचना दी जाती है। सप्प्रान्त अवस्था में त्रिजटा प्रवेश 
करती है । वह अपनी रद के छिये छाती पीटती हुईं मात्यवान्‌ के सामने गिए 
पड़ती हैं | माल्यवान्‌ के पूछने पर वह बतातो है कि रक दुष्ट बन्द ने समस्त हंका 
नगरी में आग छगा दी, राधासोँ को मार सगाया आर अद्यकुमार का भी संहार 

| हे करके स्वयं निक गया । इसे सुनकर मसाल्यवान्‌ दुख प्रकट करता हैँ - उसे स्परणा 
होता है कि यह सब हनुमान रा किया गया हैं| तिजटा उसे बताती हैं कि 

उस बन्दर ते राम के अभिज्ञान के ढुप में चूड़ामण्णि लाकर सीता की प्रदान फिया 

है | घबड़ाईं हुईं त्रिजटा कौ माल्यवान्‌ स्रान्‍्त्वना देता है, उसे रावण के बाहुदण्डॉं 
पर मराँसा करने की कहता है | उसके खुद्व से रावण के लिये अनजाने ही अस्त बात 
निकल जाती हैं । ह जिसे सुनकर तिजटा चिन्ता व्यक्त करती हैं । अन्त वह... 
पाल्यवान्‌ के पूछने पर बताती हैं कि रावण इस समय सर्वतोमद्र नाफ अटूटालिका 
पर चढ़का सीता ढाशा अधिष्ठित अशौकवा टिका में निहार रहा हैं, छका वगरी 

की दुर्दशा से अवगत मन्‍्दोदरी अपने स्वामी को समकातने के छिये वही गईं है । 
पात्यवान्‌ मन्‍्दोंदरी की प्रशंसा करता हुआ अपने गुप्तचरों के साथ अगली योजना 
पर विचार काने के लिये त्रिजटा को साथ लिये प्रस्थान करता हैं | 

दुश्य बितीय ; रावण का खर्व॑तीमद्र प्रसाद 


उत्कष्ठित मुद्रा में रावण प्रवेश करता है । वह सीता क॑ ध्यान में डूबा 
हुआ है । इसी बीच रुके वेरी की साथ लिये हुए मनन्‍्दोदरी प्रवेश करती हैं । वह 


एावणा को शत्रु के आक्रमण के विषय में सूचित करती है, किन्तु रावण्ण अपने 
अलंधय प्रताप के आगे अपने किसी शन्नु की कल्पता तर्क नहीं करता चाहता, वह . 


६- महावीर०, ६,७ 




































श्र 


मन्‍्दीदरी की बातों को हँसी में उड़ा देता है । सागर पर सैतु बाधने की बात 
की मी वह अस्सनम्मव कहकर टाल देता है | इन दोनो के वातालाप के बीच ही 
नेपथूय में कौलाहल होता है और राघोारसोँ की अर्गा बन्द करके सुरचित स्थानों 
पर चढ़े जाने को कहा जाता हैं - उन्हें इंका पर राम के सम्भावित अउऊ्रमणण से 


५७५ ५ हक हर लक 
सावधान “किया जाता हैं। इसके त्रन्त बाद प्रतीहारी सेनापति प्रहस्त के आगपफन 


जो 


बी सुचना देती है | प्रहस्त प्रवेश करता हैं और रावण की अन्यमतस्कता को दक्ष 





है. ध्छे 


करके आश्चर्य प्रकट करता है । वह राम की ज्ैन्य-शक्ति से बचाव के लिये लँका में 
की गहँ एच्ा-यौजनाओं से रावण की परिचित करता है | कुछ देर में प्रतीह्ारी 
शाम के दूत अगद की साथ कैकर प्रवेश करती है। अंगद रावण से सीता को लॉटा' 





दैने की प्रार्था करता है और बताता है कि स्त्री पुत्र एवं मित्रों के साथ लक्ष्मण 
बह... के. ९ क की हि ह 
चाणा पर गिरना ही रावण के हित में हागा । रावण, अगद की बाती 


पर घोर व्यंग्य करता है और उसे अपमानित करने के उद्दैश्य से उसके मुत् को रंगवा 
देने का आदेश देता है | इस पर अपने दोत्य-माव के कारण लाचार बने हुए वीर 
अंगद का ऊ्रीध मढ़क उठता हैं | वह रावण की मर्त्यता करता हूआ वहां से ढढाग 
हछगाकर प्रस्थान करता है । रावण प्रहस्त को आदेश देता है कि लैँका के वीए 


न स ५ टर 
राक्ास राम कर्क समस्त वानर-सी का विनाज्ष कर डाढ | प्रहस्त प्रस्थान कता 


हे । नेपथूय से वानर ख्व॑ं रादासाँ के मीणण्ण युद्ध में एाच्ासों के बुरी तरह आहत 
होने की सूचना दी जाती है । इसे सुनकर रावण उच्तेजित मुद्रा में मन्‍्दीदरी के 


साथ प्रस्थान करता हं | 


१- महावीर०, ६ १६ 
२- वेही ६ २० 
३- वेही ६२३ है 



















दुश्य तुतीय : युद्ध दात्र का अन्तरिदा 


रथाइुढ़ इन्द्र सव॑ मातहि प्रवेश करते हैँ । दौोनोँ राच्या्सों सवं राम की सेंवा क्‍ 
मेँ मयानक युद्ध का अवलोकन करते हैँ | इसी बीच उत्तर दिशा से विमान पर चढ़ा ञ 
हुआ गन्धर्वराज चित्रर॒थ प्रवेश करता है । युद्रीबत रावण की विशाल रथ पर द 
आहृढ़ देखकर इन्द्र अपना रथ राम को अर्पित करते हैं आर स्वयं चित्रर॒थ के रथ पर 
सवार हो जाते हैं । मातछि राम की रथ प्रदान करने के छिये प्रस्थान करता है । 
हसके परचात्‌ इन्द्र रवं चित्ररथ राम-रावण युद्ध का आंखों देखा हाल प्रस्तुत करते 
हगते हैँ । मेघनाद के तागपाशास्त्र को अपने गरझूडास्त्र से जब तक लद॑मणा + टे, 
कुंद्ध रवणा उन पर शतघूनी का प्रह्मर कर देता हैं । रवमण पूच्छिंत होकर हनुपात 
की गौंद हैँ जा गिरते हैं । हनुपान उन्हें बचाने के छिये संजीवन छाने के $म में 
सम्पूर्णा पर्वत ही उठाकर ला देते हैं । उस पर्वत की हवा पाकर ल्दपण स्वस्थ स्व. 
नव चैतन्य से स्फूर्त हो जाते हैं । रावण राम से आर मेघनाद लक्ष्मणा से विकंट क्‍ 
युद्ध करने हगते हैं | राम रव लक्ष्मण अपने तीखे बाणाँ से रावण रुवँ मेघनाद के 
सिरयाँ को काट तो देते हैँ, किन्तु फिर उन दीनों के सिर अनन्त होकर प्रकट हो 
जाते हैँ । इसी समय नेपथुय से दविव्यणिंगणा राम की पापी रावण का अविल॒म्ब 


संहार काने की प्रेरणा देते हैँ । इसके अनन्तर्‌ शाम रस्‍व रृद्रमण अपने ब्हमास्त स्व 























अच्युतास्त्र को स्मरण करके उनसे रावण छव मेधनाद के सिर काट डाहते हैं | दी व. 


माईयाँ पर देवगण पुष्प-वृष्टि करते हैं । रावणा-वय के उपलदय में आनन्द मनाते... 
मह्‌ चज्यिय ँ से स्‍मि ठ्ने डा ल्यि 5 न्न्द्र प्रद्ध है । ््‌ ते रह | अप 2 प्रस्थ ने ४, पूर्व वे चित्रथ पु 


की कुबेर के पास जाकर यह शुभ समाचार सुत्राने को मेज देते हैं । 





सप्तम्‌ अंक : दृश्य प्रथम : छंका का निर्जन प्रदेश 


क्‍ यह कर्थाश मिश्र विष्कृपक के रूप में नियोजित है । शोकाकुल लका प्रवेश 
करती हैं | वह दिवंगत हुए विश्वविजयी रावण, कुम्मकर्णा रव॑ मेंघनाद क॑ नाम ले. 
 हेकर उनकी सर्मति के कछूणा विह़ाप करती हैं । वह इस सारे दुर्भाग्य के लिये अपने 

























































बुरे चित को ही उचरंदायी म बनती हैं और चिल्लाकर रोती है । अछ्का प्रवेश 

कली है । वह भी राचासराज के निधन पर दुख प्रकट करती हैं | अपनी छोटी 
बहन हुँका + सामने विज्ञाप करते हुए देखकर वह उसके समीप जाकर उसे धीरज बँबा तो 
है | लुक का कहना है कि उसके दुर्भाग्य से उसके वश की घारण करते वाला कवह द 
जौ शत्रुओं के पदा में है, रेसी स्थिति मेँ उसे धोरज कंसे द 


/7द 


विमी घणा बच गया 
ही | इस पर अछ्का उसे समकाती है कि राम वस्तुत: उन ठोगाँ के शन्नु नही 

(0 मित्र हैं, रावण ने अपने दुराचार का ही परिणाम | गा ईहं। ह इसे शुनकर लका 
अश्वस्त होती है और अल्का से उसके वहाँ आने का कारण पूछृती हैं । अछ्का 
बताती है कि वह रावण्ण + माई हुंबेर के आदेश से लंका के बचे हुए बन्युओं की 

... समाश्वस्त करने, विभीणण की राज्या मिणक देखने अ एर तावण शा अपहत 
पणष्पक विमान को राम के लिये उपहार-स्वढूप प्रदान करने के निर्मित आई है । 

:. इसी बीच नेपथुय में कीछाहल हींता हैं - देवनण ऑग्निन्‍परीचात में उद्चोण साथ्वा 

. सीता का अमिनन्दन करते है और राम से उन्हें समाहत करने की अनुनय करते हैं । 

नेपथूय से मंगलवाव की ध्वनि सुनकर ठेका जिशासा प्रकट करती है | अल्ता बताती . 
है कि सीता की शुद्धि के अनुमोदन के लिये समागत अप्सरार्ओा एव दिव्य क्रॉणिय ४ 
ने राम के आदेशानुसार विभीणणा का राज्यामिणेक के दिया है। अल्का स्व 
ठेका भी उन सर्बोँ से मिलने के छिये प्रस्थान करती हैं । 


दृश्य डितीय * राम का सेन्‍य शिविर 


आफ खाक अयाक व्यात काया ध00 पा भ्रक्ाक प्यदां पायी, सादा पाए आम चाछ ग्राकक पथ अाया0 व्ाक चध्ययक द्रयक वाया व्यक्ाक पदक पादा। धरा धयाकी पाया धार 


थ्३े ७५4 


पष्पक लेकर विभीणणा प्रवेश करते हैं | वे बताते हैं कि शाम की आजा 
कर उन्हाँते बन्दी देवागनाओं की मुक्त कर थिया है। वें राम के विकंट नाश 
उनका जयकीाए काते हैँ और उन्हें अपने उक्त कार्य की सूचना देते हैं | पुनः वे पुष्प र्क 
का परिचय देका उसे उन्हें अर्पित काते हैं | इसके बाद लंका में अपने अमीष्ट कार्यों | 


९- महावीर०, 


































की समाप्त हुआ जानकर शाम, सुग्रीव से परामर्श करके अयोध्या लॉटते $ लिये सब 


के साथ पुष्पक पर समाहढ़ हो जाते हैं । 
दुश्य तृतीय ; व्यौम यात्रा 


पुष्पक अयोध्या की ओर प्रस्थान करता हैं। मार्ग में पढ़ने वाह दृश्यों. में 
सबसे पहले समद्र दीखता हैं | सीता की जिज्ञासा होते पर राए समुद्र की सगवान 
शंकर की अष्टमूर्तियों में प्रथम बताते हैं । " उसी समुद्र के बच्चा पर वानरों धरा. 
निर्मित प्रस्तरसेतु मी दीखता हैं जिसे लक्ष्मणा, राम का की तिस्तम्स कहकर अमिर्छित 


काते हैं | राम अपनी उंगठी के संरेत से तमाल व॒द्यायों से आवुत रक स्थढ विशेषा की - 


$ 


। ओर लक्ष्मण का ध्यान आकृष्ट करते हैं । छक्मण का कहना हैं कि यह वही स्थाव 
है जहाँ एक गुफात मैं उत दोनों माहयाँ ते जिजठी की कंडुक-दमक से युक्त सके सयकर : 
रात जितायी थी | आगे विभीणणा कावेरी के तटवर्तों वनाचछों को जोर राम 
का ध्यान आकुष्ट करते हैं जिनके निकट ही लोपा मुद्रा से परिष्कृत आज में अगस्त्य 
मुनि निवास करते हैँ । राम सबके साथ अगस्त्य आदि काणियों की वच्दना करते हैं । 
हसके पश्चात्‌ पम्पासरावर-प्रान्त दीखता है । विभीणण इससे सम्बद्ध विविध 
अभिज्ञानाँ तथा राम के वीरतापूर्ण कार्यों की और इंगित करते हैं । सी सनन्‍दर्म 

मेँ जब राम सीता के अनसुया तामाकित उच्चीय की प्राप्ति का सजढ़ स्पण करते | 

हैँ तो सीता छज्जा का अनुमव करती है । ग॒प्नरराम जटायु से सम्बद्ध प्रदेश विशणा को _ 

पार कर लेने के बाद दण्डकारण्य की सीमा समाप्त हो जाती हैं - सुग्रीव उस क्‍ 

सीमान्त पर शुर्पणाखा की नाक सर्व जौठ काटे जाने के काएण कुपित हुए त्रिशिएा, 

खर स्व दूषाणा के मारे जाने की याद दिल्लाता हैं| पुष्पक अब आय॑वर्स में प्रवेश 
करने के लिये सहयगिरी को पार काने छाता हैं | वह विष्णुपद से भूजणित मसध्यर 
ठोक में आ जाता है जहाँ सीता दिन मेँ ही टिमटिसाते हुए तारोँ को देखका 


. ३- महावीर०, ७ ६ 



























विस्मित हो जाती हैं | सुग्रीव सब को उदयाचक रव अस्ताचछ की इंटा डिखाता 
| है और नीचे फोले हुए कैलाश, अंजन पर्वत, के 'चनाचछ रव॑ वन्चमादत की ओर सब 
का ध्यान अआकृष्ट करता है | इसके बाद राम स्व सीता अपने सामने कुबेर का सन्देश! 
हैकर आते हुए किलनर-दम्पति को प्रत्यदा कर ते हैँ । किल्‍लर-वस्पति नेपथूय से रा४8 
का यशीगान कावे हैं | विभोषणण अब हिमाचल के पवित्र शिखरोँ को डिलाते हैं । 
हसके बाड़ राम नीचे मूखण्ड पर फले हुए विश्वामित्र के पवित्र तपावन की झदय क्‍ 
ते हैँ । तेपधूय से विश्वा मित्र राम को आदेश देते हैं कि वे बीच में बिना कही 
फऊूके हुए साकेत चले जायें, वहा वसिष्ठ उनकी प्रतीदात कर हैँ है रे विर्वाभित्र 
स्वयं मी वहां कुछ देर में आ जायेंगे । पुष्पक आगे बढ़ता हैं| कुंई ही का्णा है द 
विमीणणा) नीचे पथ्‌वी पर कृहरे की तरह उड़ती हुईं धूल की ओर संकेत करते ह । 
.. राम का अनुमान हैं कि भरत सेना के साथ उनकी अगवानी करने आ रहें है । 
... हनुमान का प्रवेश जज है | वे बताते हैँ कि तपस्वी मरत प्रजा + साथ रामसे 
पिलने आ रहे हैँ | मरत से मिलने की बात से राम, लद॑मण आदि प्रसन्न होते 
विमान रौककर सी उस पर से उततते हैं । राम, भरत आदि प्रम-विहृवल 
होकर एक दूसरे के गले छगते हैं । राम, सुग्रीव एवं विभीणणा का परिचय भरत 
स्व शब्रुघून से कराते हैँ । मरत राम की राज्या भिष्योक के छिये वस्िष्ठ के पास 
बुला हे जाते हैं | वसिष्ठ, अकून्चती रुव राम की माताओं के साथ प्रवेश करते हे. 
अरून्चती कैरैयी से उसकी उदासी का कारण पूछंती है | केकैयी लोगों की छस 
घारणा का उल्लेख काती हैँ जिसके अनुसार राम के वनवास के छिये कैकयोी ही 
उत्तदायी हैं - रैसी स्थिति में राम के सामने जाने से स्वमावतः ही मिफकतोी 
हैं । अछन्‍्चती उन्हें समफाती हैं कि वे सवंधा निष्कछ्क रवे निरपशाव ह, वस्तुत 
 मात्यावान्‌ के आदेशानुसार शूपणला ही मन्‍्थरा के शरीर मे प्रविष्ट होकर राम 


बाइक आयात यययाक पाक अयका मरा कमल बादल मादा" चमक पयादशा 


.. ३- महावीरचररितू ७रए 
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अनदि के वन जाने का लिखित बनी । छसे सुनकर सभी स्त्रियां र द्ासोाँ की दुष्टता 


पर आश्चर्य व्यक्त करती हैँ । वे सभी उन्हें वाधीवाद देते हू | हैं सी बीच नेपधूय 


से घोषणा होती है - विश्वामित्र की आजा हैं कि परिजन उत्सव पाये 


अधिकारी लौंग अपने कार्यों में साववान र है तथा ब्राह्मण शाम के अधिष्ोक की 

कं ९ क्‍ जी ः 
तैयारी +एँ । वसिष्ठ तथा दूसरे लोग इसे सुनका प्रसन्‍न हीते हैं। विस्वारसत 
अपने शिष्य के साथ प्रवेश करते हैं | वर्सिष्ठ उतका रुवागत कावे हैं | दोनों काॉषि 


का 


राम के अभिणोक की आज देते हैं । मुतिगण राम $  अभिकषिकज्त करते है । 





नैषथय से दुन्दुमि बजती हैं और आकाश से पुष्पतृर ष्ट हा ती है । अभिणेक के बाद 


फ् 


गम दीनाँ गुरझूजनाँ के प्रति अपना प्रण्णाम निर्वे्दित + पते हैँ | दोनों की विंदाह 





... करने रझूवें पृष्पक की कुबेर के पास मेज देने का आठ देते हैं | एाम वेसी ही करते 
हैँ | अन्त में राम मरतवाक्य के कम में विश्वामित्र से राष्ट्र की सप्ताद्धि आदि क ् 


ब् ' 


| विश्वामित्र के 'स्वमस्तु' (रेसा ही ही) कहने के बाद पज 


प्‌ 





... लिये प्रार्थना करते 
ठोग प्रस्थान करते हैं । 


खबु.. 7४ 


निष्कर्ण यह हैं कि महावोरचरित मवमूति के उप्तारामचरित की अाधार- 
(शल्ा है | ढा० अयोध्या प्रसाद सिंह ते छिसा है कि - कवि की आदश्वादा द 
विचारधारा के समर्थ प्रतीक राम प्रस्तुत नाटक की कहा ल्फ़ वस्तु के स्व॑स्व हैं |... 
उन्‍हें समफ्ति बिना उपररामचदित के राम के चारि त्रिक वैशिष्टों का अध्ययन अधूरा क्‍ 
पाना जायेगा | "महावीर राम ही आगे चलकर उ्तरचरित के ' छीोकाराथक राम 
+ पतित्र उत्कर्णा में उन्‍्नीत हो जाते हैं | दूसरे शबूदाँ में यहा राम की जो उप्रति्त 


४ 


वही अगगे चलकर उतकी अनुपम मानवता की संजल कछूणा का छप छठे 


रा 


वीरता 
२ 
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प्रतलती माषव 


भवमृति का “माछती माधव हृपक शास्त्र की दुष्टि से प्रकरण नाप वाली 
वाट्य-रचना हैं । धर्न॑जय के अनुसार प्रकरण नाम की नाट्य रचना की कथा इलिहास 
अख्यान पूलक न होकर कवि कल्पित छोतो हैं। दूसरी बात यह हैं कि उसका नायक 
कोई दिव्य पुछण या राजन्य वंशी न होकर अपात्य, विप्र अथवा वण्णिक वर्ग का क्‍ 
होता है | घन॑जय का यह मी मानना है कि प्रकरण का सथ्यवर्गोीय नायक घीर और 
प्रशान्त चरित्र वाला होना चाहिर, धर्म, काम और थर्थ सिद्धि का उद्योगी होना 
चा छिंए तथा उसकी कार्य योजनाएं मांति-मांति के विघूर्ताँ से युक्त होनी चाहिए ।. 


ब्शु ष्छ्छ ! ५ शक ९ 
शैण सभी बातेँ प्रकरण रचना में भी नाटक रूपक की तरह ही होती हैं। . 





९४ 


कि वह कई 


/४% 


दशहूपककार प्रकरणा रूपक की नायिका के बारे में बताता 
२ 


कृठीत ताही अथवा कोईं वेश्या अथवा दोनों हो स्क्रती हैं। 
जहा तक मवमूति के माल्ती-माधव प्रकरणा की बात हैँ इसकी कंधा-वस्तु 

न तो कालिदास के दुष्यन्त आर झकुन्तल्ञा की प्रेमथा की तरह इतिहास, पुराण ह 
प्रसिद्ध कोहँ अआख्यान है और न ही यह कोई प्रसिद्ध ठोक कथा है| इसकी प्रेफथा द 
अपधुन्िक सिनेकेथा की तरह पूरी तरह ताटककार की कल्पना की देव है । यह द 
पुरुष प्रेमियाँ की अलग-अलग दो नारी-प्रयर्िय से प्रेप की कहाती हैं | इन दी _ 
प्रैय कहानियाँ में रक कहानी खुख्य भूमिका में रहतो है और दूसरी सहयोगी सूक्ति 
में चलती हैं । 


नी 


डी 


हे 
का 


“१ 








मवयूति के माल्तीमाघव प्रकरण मेँ प्रेम में बाघा पहुँचाने वाछे प्रतिरोधी 
चरित्र की मूमिक्ति में न केवल खलनायक का प्रयोग किया गया है बलि खसहनायिका 
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का मी प्रयोग हुआ है । इसमें न केवल स्वच्छद प्रेमाचार का प्रदर्श है बालक हिंसा, 


. अपहरण्ण और दुस्साहस घटनाएं मी आधुनिक युग की रॉमाटिक फिल्‍म | जैसी हैं । 


प्रकाणा की कहानी का संदिप्त रूप तो केवठ इतना है कि ददिणापथ 
के "पद्मावती" और विंदर्मी इन दी ढोटे-डीटे राज्याँ के 'मूरिवंसु अर देवरात' 
दी प्री हैं | दौताँ छात्र-जोवन के सहपाठो हैं । उनकी सके सहपादिती भी थी जो 
.. अगे चलकर 'कामन्दकी' नाम की बौद्ध सन्‍्यासिती ही गईं । पूरि वसु ओर देवरात 
ने गुरूकूठ जीवन में ही रक मित्रतापूर्ण प्रतिणा परस्पर की थी कि यदि उनमें से कमी 
रक के पुत्र और दूसरे के पुत्री का जल्‍्म होगा तो वें उन दोनों का विवाह सम्बन्ध 
करूंगे । दीनाँ ने यह प्रतिया अपनी सहपाठी मित्र कामन्दकी के सापने ही क्री धो । 
. बाद में दो ना अकह्ा-अछग चाज्यों के मंत्री हो गये, पदूषावती के स्त्री भूरिवसु पुत्री 
.. वाले बन गये, पुत्री का नाम था माल्तो । विदर्म + मंत्रों देवरात पुत्रवान हुए, 
हा पुत्र के नाम था माधव | समय बौतता गया । पाल्ती, माधव सयाने ही गये । 


दौनाँ के विवाह की बात नहीँ बन सकी । विवाह के रास्ते में सबसे बड़ी यह 





बाघा आ गयी कि पदुमावती के राजा का मुंहलगा सचिव नन्‍दन पालती की 

चाहता था, उसे पाने के छिये वह राजा का दबाव मूरिवसु पर डल्वा रहा था । 
भूरिवसु आर देवएात की सहपाठी मित्र काम्वकी, पदुमावती राजबाना $ बाँद्ध- विहार 
४ ही एह रही थी । उसे विवाह की प्रतिज्ञा और विवाह के राह्ते की सारी बाघ 
का ज्ञान था । वह रुक सच्चे सहपाठी मित्र के हुदय से भूरिवसु ऑर देवरात की संतानों 
पाती आर माधव के विवाह को पूरा कराने का बीड़ा उठा छेती हैं । पा लती माधव 
प्रकरणा का सारा घटनाचक कामत्दकी की ही कूंटनीतिं से संचाडिति ह लि ह.।. 4. 
+मन्‍दकी माठ्ती और माधव के छिलन-मिलन की परिस्थितियां पेदा कर दोतों 


को प्रेम-प्रसंग पैदा कर देती है । 


का मन्‍्दकी अपने नीति-कोशल से पाघव के सहपाठी मित्र सकरन्द का प्रेस 


. नन्‍दन की बहन मदयाल्तिका से करा देती है । फरतद आर मदयल्ति की प्रेस-कह वी 

















पालती-माघव प्रेम कहानी की सह-कथा हो जाती है | दोनो युगलों की प्रेम 
कहानियाँ बढ़े ही रौमाॉटिक ढंग से बलती हैँ । प्रकरण की दोनों तायिकाएं - 


बचाहँ जाती हैँ । माधव, मसालठती को सके वामतागी ताबिक बारा बलि का कर हू 
बनाये जाने से बचाता हैं और फरनद अपनी प्रेयसी संदयन्ती की कटघरें से भाग क्‍ 
निकले एक सिंह का शिकार होने से बचाता हैं । 

प्रकरण कथा का रॉमॉटिक हृप यहाँ तक बढ़ता हैँ कि कामन्दकी बढ़ी 
कुटिल्ता से मकरतद को माल्ती के वेश में छाकर तन्‍दत की वच्ु बना देती हैं 
बेचारा नन्‍दन सहागरात के चाण नववधु से पिट-पिटाकर घर छडू भावता हैं जाए 


उसकी बहन मदयन्ती मालती वेश में छ्विपे अपने प्रेगी मकरत्द से विवाह कर हैती ह 


सके एरमॉटिक फिल्‍म की तरह ही रात्रि के समय राजमार्ग से गुजरते हुर 








पक ल्‍द आर माधव की राजा के पुछिस कर्मचारियाँ से पुठमेड़ होती हैं | पुछिस के 


साथ मार-घाड़ में माधव और फरनद विजयी रहते हैं | पाए-धाड़ का यह दृश्य 
आर माधव मभरनद का बल-प्रदर्शत राजमवन की अटारी से राजा स्वय देख हेता है. 


उन दीताँ $ पराज़स से प्रसन्‍न होकर वह दोनो प्रेमी-युग्लाँ के विवाह का समर्थन 


कर देता हैं । 


प्रकणा की मालतो-माधव प्रेम कहानी का आखरी और सबसे अधिक 
१ रामाचक दाण तब आता हैं जब तांत्रिक 'अधोरघण्टोी जिसका वध माधव के हाथों 
माहती की मुक्त कराते हुए कर दिया गया था, की शिष्या कपाछकुण्डडी माउता 
का अपहरण्य कर बछि देने के छिसे उसे एकान्त और बोीहड़ ओपव॑ँत पर हे जाती है । 
बैचारा माधव, मालती क छिये पागल हो जाता है, ज॑गल का कौना-कोौना छाजता 
; हैं । उसका मित्र फरन्‍द मी उसंका साथ नहीं छोड़ता । अंत में कामन्दकी की रुके 
_ ज्विष्या सांदामिनी, जौ स्वयं श्रीपर्वत पर साधना कर रही होती हैं, पालती की 

















प्रतणाएदाक बनतो हैं । मटकते-मटकऊते मर्द जोर माधव ब्ीपवँत पर से दाफ्मिती 
तक जा पहुंचते हैं । सौँदामितो, माउ्ती, माधव और मरन्द तौनों की अपनी 


है है; 
रे 


सिद्धि के प्रभाव से आकाश मार्ग से कैेर कामस्दकी # पास पहुँचती है, जहा सकता 


सुद्दद मिह्न हो जाता हैं । 


| 


पंदोप मैं मवमूति के माह्ती-पावव प्रकाण की यही वमत्कारपुूर्णा #लाल्पव 
नाट्य-कंथा हैं । 
नाटककार मवसूति ने साह्ती-माघव की उपयुक्त प्रेम कहानी का वस्तु 


विधान प्रकाणा के दस उंको में विभजत किया है | अँका के ऊसानुसार कंधावस्तु को 


रखना इस प्रकार की गई हैं । 


प्रथम अंक ; दुश्य प्रथम ; के लप्रियानाथ का यात्रा उत्सव 


धच्य प्यक्या धयाफए फपयओ वध. धछ0.. धमक्त ब्मप्रफ 


सत्रधार प्रवेश करने ही कालप्रियानाथ उत्सव करू इतना देता है तथा घोणाणा 
देश-देशान्तर से आये महा- 


आह 


काता है कि मगवान कालप्रियानाथ भी यात्रा उत्सव 
नुमावाँ के विनोदनार्थ श्रष्ठ नाटक की अभिनय उ्र्तुत होने जा एहा हैं । इस घ घणाा 
$ साथ वह उत्सुकता बढ़ाता हुआ यह घाीणणा भी करता है कि इस उत्सव में उसकी 
नट-मण्डही महाऊवि मवमूति छारा रचित मालतो-माथव वाफक एके रसे अद्भुत प्रकरण 
का अभिनय करते जा रही है जिसमें रसों का अदूभुत प्रय ग, मित्रता की अद्मुत घटना 
स्वच्छंद प्रेम $ रामाचक चित्र, शॉय॑पूर्णा दुस्साहस घटनाएं तथा विजित्र-विजित्र ६ स्यं 


हर पे कि 
आर बुद्धिनकाशेठ की घटनाएं है | 


दुश्य जितीय : पदूमावती का बाँड विहार 


ऊमन्‍दकी अर अवछीकिता को बातचीत से ताटक की कहानी का आउस्स 
होता है । क्‍ 


१- माल्ती माधव ३१,४ 










































के 


ऊपपनदरी यह चिन्ता प्रकट करती है कि मूरिवसु आर देवरात की सन्‍्तान 


पालती आर माधव का पाणिग्रहण उत्सव ऊँसे सम्पन्न हो | अव्ीकिता वाभायदि 


थे 


स्पनदन के शक्ल से शुम-उशुप प्रकट करती है । कामत्दकी की बातचीत से ये जातक 


भी मिलती हैं कि मूरिवसु देवरात दौनाँ उसके सुपरिचित हैं ऑर देवरात इस समय 


विदर्म राज के मंत्री हैं । 


उधर मूरिविसु पदुमावती राज्य के मंत्री हैं। यह मी सूचना स्लिती हे कि 


दौनाँ ही सहाध्यायी थे और अध्ययन काठ में ही दौनाँ मित्राँ ने आपस में प्रतिया 


की थी कि होने वाली सन्‍्तान का यर्ि व॑ पुत्र अर पुत्रा हुं विवाह सम्पन्न 


प्स्के 
करेंगे । 
ऊामन्‍्दकी की बातचीत से यह मी जानकारी मिल जाती हैं कि दवरात 
ने अपने पुत्र साथव को तकशास्त्र पढ़ने के लिये विदर्म की राजबानी हुण्डितपुर से 
पद्मावती गैज दिया है, इससे सहज ही उसके मित्र मूरिवसु को पुरानी प्रतिज्ञा भी 


याद आ सकती हे 


अवलौ किता कामनदकी की जिन्‍्ता पर प्ररत छगाती है -' छऐेसी जया बात 


है कि माउती के पिता अपमात्य मूरिवसु स्वेच्छा से पुत्री का पाणिय्रहएणा माचव ४ 


धर “है 


नही कर देते और चीरी छिपे विवाद में आपका सहयोग लिया जा एहा है । 


के मन्‍्दकी क उधर से रहस्य की पर्दा सुलता है और वी इस प्रकार की 


भमूर्विसु के ऊपर पद्मावती # राजा का वबाब पड़ रहा है । राजा का छुंह हगा 


सचिव नन्‍दन हैं जो मालती से विवाह करता चाहता है । इसी छिए मू दिवस ने उसे. 


(58६ 


अत- 


चौरी छिपे इस कार्य की सिद्धि में ठगाया हैं| अवलौकिता के संवाद से लगता हैं. 


सो. आह 


जैसे मूरिवसु तो माधव का नाम तक नहीं जावता किन्तु कामन्‍वकी के संबूदों में यह 


 मूरिवसु का बनावटी व्यवहार हैं, वह अपने हरादे का सम्व॒णा (ढांक) कर रहा 


त्ी 
छः 
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७४ 


जहाँ तक मालती माधवम्‌ की बात हैं दौोनाँ के अनुराग की बात जग जाहिन 
हो चुकी है । कामन्वकी यह भी साफ कर देती हैं कि पद्मावती के राजा आए 
उसके सचिव तन्‍दन को पूर्व बनाकर हमें ये मांगलिक कार्य करता हैं । 

ऊथावस्तु के इतने अंश को हम थोड़ा-सा गम्भीरता से सीच हैं तो सरहता ः 
से जान सकते हैँ कि माठतीमाधवम्‌ ताटक के वस्तुविधान की आदि बिन्दु ऑर 


अन्तिम बिन्दु क्या हो सकता हैं । 


इतने ही कथा से यह बात खुल चुकी है कि ताटक की कहानी माली अ 
भाषव के चाय विवाह पर टिकी हुईं है यह मी कि इसकी पार करने 5 मुख्य मूक 
बॉद्ध सन्‍्यासिनी कामन्दकी की ही रहती है, यह भी कि इसकहानी में पदूषावती 
के राजा और उसके तर्म सचिव तन्‍्दत को पूर्ख बना देने की योजना कामन्दकी छागू 
.. कौगी जिसका अर्थ होगा कि छंठकंपट से तत्दन का इरादा पूरा नहीं होने जिया 
जायेगा, कस माहती माधव के वस्तु विधान का पूरा तानाबाना हसी योजना $ 
अनुस्तार चलता हैं । 


देखते ही देखते अवलौकिता की बातचीत से पता चल जाता हैं कि कामन्‍्दकी 


के 


योजना के अनुसार साथव को सम्पक में छाया जा रहा है । 


की मन्‍्दकी सम्पर्क के इस प्रयोग का समर्थन करती है जौर बताती है कि इस | 
यौजना को सफठ बनाने के छिये हमने मालती की थात्री की लड़की हवगिका को. 
पहले ही छगा दिया है आए उसने हमें सूचित किया है कि अपने मवन के समीप से 
बार-बार अवै-जाते माधव की बातायन से देख मालती उसके प्रति अनुरागबद हो 
गद्द है । क्‍ 
४ अवलो किंता सूचित करती है कि इसी छिए तो छ्वगिका ने माल्ती का मना 
. बहलाने के लिये उसका चित्र मत्दारिका की पकड़ा दिया है, कामन्दकी बताती हैं 


(कि ये अच्छा हुआ, क्योंकि मत्दारिका हमारी विहार की दासी है आर माधव 





























की यह पुर्तिं मालती के पास पहुंच जायगी । 


ै अवलो किता सूचित करती है कि मेंने स्वयं आज माथव की उत्सुकता पेंदां 
 कऊे मदन महा त्सव वाछे पार्क मैँ मेज दिया, मालती भी वहाँ पहुँचेगी । दोतों , 
दूसरे से मैंट कर सकेंगे । चट से कामनन्‍्दकी बॉ उठती है, शाबाश अवोंकिता 


तेरी इस कुंबलता ने ती मुफे मेरी पुरानी शिष्या सौदामिनी की याद विला दी 





सौँदामिनी कंहाँ हैं ? यह सूचना अवल्लोंकिता के संवाद से मिलती हैं कि 


वृह अअजकल श्रोपवृत पर मत्रत्तिद्धि कर रहो है ॥ 


तुम्हें उसे मालुम हुआ, का मन्‍दकी के पूछने पर अव्लीकिता बताती हैं । इस 
पद्मावती नगरी में श्मशान देश में कराला नामक चामुण्डा का मठ है । हां में जातती 


हूँ उसे साहसिक लोग तरह-तरह के जीवाँ की मैट चढ़ाते हैं | अवही किता एक अर 





सुचना देती है, कामन्दकी जी उस रमशान के पास श्रीपर्वत से आया हुआ अधघोरघण्ट 
नाम का एक कीपालिक साथक रहता है जिसकी कपाल़ कुण्डला वाम की रछक सिधष्या 
सन्‍्ध्या के समय आती हैँ, वह बड़ी तंत्र मंत्र वाढी हैं, उसी ने मुक्त श्रीपवंत पर 

सौदामिती होते की सूचना दी ह | ठीक कहती हो, सौदामिती सब कुंड रखने का 


सामर्थ रखती हैं । डे 


अवली किता अब कामल्दकी का ध्यान दूसरी ओर सीचती हैं । वह कहती 


5 


है भगवती | कितना अच्छा हों, यदि माघव के बाल मित्र माकरत्द का विवाह 
नल्दन की भगनी संदयन्तिका 5 साध € . जे गये | हससे एाधव का अ 2 अधिक दस द 


प्रिय कार्य हो जायेगा । 


फट से कामन्‍दकी बताती हैँ, हस काय के लिये मेने पहले ही अपनी प्रिय 





स्वि बुदर रचिता का लगा दिया हैं। आजा अब मावव जार माछ्तों को जाए काी। 
दानों बाद्ध सन्‍्यासिती मालती आर माधव दाना के जोड़ की सुन्दरता बखानती 



























. आर दोनो के मिलने की शझुतका सना ६ काती है, साथ हीरे अपने दूती काय के प्रति 


हर तरह की सावधानी कंरते का विचार बताती हैं 


कितना अद्मुत है मवमूति के वस्तु-विधान का यह अंश | बात ही बात #. 
घटनाच$ में उतर वाले प्रत्यक पात्र का हैँ ४ सहज ही परिचय मिल जाता है, कवल 
हि कल नहीं कौत पात्र किस जीवन का है और ताटकीय घटताच$ में वह किस 
५ मुफ्कि में उतर सकता है; इसका भी सकते हा जाता हमें का मत्दकी आर 
अवलछौकिता की दूती योजना का हिस्सा बनने वाछ ख्ंगिका, विहार दासों 
मन्‍दा रिका तथा माधव के दास कहंस का मी परिचय सिह जाता हैं । सेठ 5४ 
कि कलर्स पन्‍दा रिक्ा को चाहता 6, कहें 3 की आवश्यकता नहीं कि हमारे ताटक. 


कराए तने ज्िकोणा प्रेम प्रसंगाँ की गोटिय | फाौला दी हैं-- 


#था $ पख्य नायक माधव और माह्ती जिंतीय फरन्‍द मदयान्तका अर 


तृतीय कलहंस तथा मन्दारिका । 


४ मशान वासी अधघोरघण्ट ओर कपाठ कुण्डढा की जीवनचर्या से उनको 
पूमिका का संकेत कर दिया हैं| त्रीपवंत पर मंत्र सिद्धि युक्त सौदामिती की 
जानकारी कंपाल कुण्डला से देकर भूमि बना दी हैं कि घटनाचऊ मे यह दाना 


पात्र आवस्यकंता के समय श्रोपवत पर उतार जा सकते हैं | 


हम कह सकते हैँ कि कुशह ताटककार ने घटनाच$, पात्र यौजना ऑर 
दर्यविधान की पूरी विशात बयूबों बिछा दी हूं | जैज सिफ गाटिया की आग 
बढ़ाना बाती हैं | जब हम आये चढ़का उचात आदि में प्रणयी पात्रां को सिक्षत 
देहैंगे, या फिर प्रणाय जाह बिक्षाने वाठी कामनदकी आर जवींकिता की क्‍ 
चतराहयाँ को पायेंगे अथवा फिर कही अधारधण्ट आए कंपाहुरुश्डडा जोववंध 


ही 


जेसे साहसिक कर्म की देखेंगे ती हमें कई आश्चर्य या अविरास नही होगा, शारः 





घटनाचढ़ बड़ी सहजता से अपील कर ण्गा । 









... सचिव भवन अथवा बाँद्ध विहार सब कुछ्न स्वामाविक ठगेगा, ठीक ऐसे ही किसी 








यही बात दश्यविधान की है, प्रणायीपात्राँ के मिलन के छिये मदनोबान, 


.. एमशान प्रदेश में अथवा कापाशिकि के $ केन्द्र के त्रीपर्वत किसी प्राणी के बलि दिय॑ हु 


जाने की योजना सहज आर अपील करने वाली हगेंगो 
+मन्‍दकी और अवलौकिता जैसे दूती पात्र अन्ततः मिलन कराने में सफल : 
. हॉगे, यह बात भी जान ही गई हैं । रा 


दृश्य डितीय ; पद्मावती का मंदनांबान 


अहये अब घटनाच$ की विकास की ओर चलता हुआ देखें । पर्दा उठते ही 
चित्र हाथ में छिये माधव का दास कहहंस दिखाई दंता है आर साचता है कि फरन्ड 
.. के साथ माधव को इसी पा मं होना चाहिए | बस सामने माधव उपस्थित हो 
... जाता है जो सीचता है कि अव्लोकिता की सूचना के अनुसार मेरा मित्र माधव 


यही होना चाहिर, तुएन्‍त उसे माधव दिखाई देता है 


पाधव सन्‍्दरी माछ्ती की र्मति में आतुर है । दोनों मित्र उथान में एक 
जगह बैठ जाते हँ, तमी कलहँंस समीप आ पहुच्रता है दाता मित्रों की बातचीत होती 
है, बातचीत से प्रकट होता है कि माथव कही जअनुरागबद्ध हो चुका है, वह मकर न्द 
को बताता हैँ कि इस उन के सदन उत्सव में आया था, तभी कोइ असाधारण 
सुन्दरी उधर आ पहुंची और उसने घमुफा निहारा, वह पर प्रति अपने सनोभावा की 


ने छका सकी आर उसने कटाच्ा स मुक्त दखा । 


तब तो तुम्हारे प्रत्ति उसका अनुराग प्रकट हो ही गया, कलहंस ने ह सका 
समर्थन किया और बताया कि इन दोनो का अनुराग स्त्रोजन के बीच चंबा क 
विष्यय ही गया हैं । माधव ने यह मो सूचित किया कि वेह छुन्दरी हंथनी पर 


.. सवार हो उचान से चढ़ दी | कलहँस ने सोचा वह मसाछती ही होगी 




































मकर नद ते पूछा उसका नाम परिचय हो सका ? उत्तर सिछठा हैं ई उसकी 
एक सहैी ने बताया था कि वह अमात्य मूरिवसु की जैटी माछ्ती है और में उपका 
 घात्री की बैटी ह्वेगिका हूं 

यह संवाद योजना एक बार फिं पन्‍दकी और अवलीकिता की याद 
कएती हैं 

कलहंस ने प्रसन्‍नता व्यक्त की, तब ती ह पे बाजी सार की । 

कहानी की छिपा रहस्य बुढा, मकरत्द को चिन्ता हुई कि अमात्य 


हक 


.. भूरिवसु की बंटी, इसकी ते। पालती -पाउती कहकर का मन्‍दकी बहुत चचा करता 


८ 
जल हे 
(५ 


$ 


8, 


किन्तु उसके छिये तो राजा अपने सचिव तन्‍्दव के छिंये भाग रहा है, रैसी चर्चार हृहं 


पन्‍द बताता है, माधव उसके पनीभाव तुम्हारे प्रति अनुराग सिद्ध कर 


चुके हैं, कलहुस ने तुरन्त कहा अ एयह चित्र भी 


कलहँंस का उत्तर था मालती ने, तुम्हें कंस 


«९ 5) 


ध्पः स की जा कै य न ि चंत्र 
अईकिसन बनाया हु यह त्र 


मिला, लवगिका से, मन्दारिका के हीथा और ह्ुया कहा मन्‍्दा बिका ने, यह 


। 


चित्र मालती ने अपने मनौ-विनीद के छिये बनाया था, कस सेसी ही कुं॥ आए 
मित्र चंचा 


इतने में हो। मन्दारिका चोर-चोर करती केलहस के पास आ घर्की, किन्‍सू 


माधव और मकानद को देख छजा गई । 





+लहँस ये वह चित्र मन्दरारिका को दे दिया । मन्‍्दारिका ते देखा उसके 





साथ पाछ्ती का थी चित्र बन गया है । यह चित्र किसने बताया, उसने जिसके 
लिये माठतों ने ब्वाया है, उधर मिला । मत्दारिका फररल्द की बातचीत से 


५ 


. पता चलता है माधव के प्रति फला आकर्षण माह्ती की बातायन से हुआ था । 















| मन्‍्दारिका चल देतो है, मकरत्द और माथव मी सूर्य तपता देख चल देते हैं । 































पा नद मन ही मन सोचता हैं, जब ९ ते बस, कामनदकी ही हमारा 
सहाए। है । क्‍ 
जैसाकि हर कहानी में होता हैं कथा का मुख्य बीज अ भ उसका अंकृरण, 
यह कर चुकेते के आड़ कथा की पहली कंड़ो पुरी हुईं अर्थात्‌ ताटक का प्रथर अक समाप्त | 


जितीय उक : दुश्य प्रथम : अमात्य मूर्रिवत्ु की भवन बीधि। 


कह "णाक्र माफ मधह भदाफ कप. प्रा. शयाक यो वाणा॥ अधया ध्थाओ प्र प्रश्: पदेश. धमाके. क्‍माक्ी 


दो दासी सच्ियाँ की आपसी बातचीत से हुं नई सूचनाएं मिलती हँ । 
एक ससखि दूसरी से बताती हैँ कि अव ऐेकिता और कामन्‍दकी कु गुप्तबात कर रही 
थी, दूसरी ने कहा मकर॒तद ने संदवौबान की सारा इ्तान्त भगवत्ती कामनदकी को 
बता दिया है | मगवतती ने मालती को देखने के छिये अवलोकिता + मेजा है | वह. 


यह भी बताती है कि माझती तिर्जत स्थान मैं सख्वगिका के साथ बंठी हैं । 


लर्व॑गिका पदनीयान में फूल चुनने गईं है क्या अब हे ट आईं? हा इसी 
+ कहा उसकी साथ में हैक बिता किसी परिजन के मर्तिदारिका (माल्या) 


अट्टाहिका पर पहुंच गईं, तब तो विरश्चित ही ये साथव की चर्चा करके सन बहला 


उसरी ने सांस मरते हुए कहा, मगवान जाने माछ्ती का सपना कैसे पूएप 
होगा । आज ख्वेरे ही महाराज ने तन्‍्दन 3 छिये अमात्य से माछ्ती की मांग पेश 
+र दी है | वह जया ? पहली ने पूछा । जरे माईं तुम जानती हो, अप ने अधीनस्थ 
पत्री की कन्या के बारे मैं महाराज के प्रभाव की मना नही किया जा सकता |. क्‍ 
हसलिए हक़ ढगता है, माधव का अनुराग माछ्ती के छिये जीवन मर की के हटा 


खने जंग ॥| 


फट सै पहली ने कहा कि अरे देखती जाओ, मगवती कामन्दकी कु-न-रुंढ द 


अपना भगवती त्व तो दिखाकर रहेगी -- 

































"भगवती अब किमपि मगवती त्वप्र्‌ दशयिष्यति 
दूसरी बौढी, अच्छा बेतुकी बात करने वाली आजी । 
नाटककार ने इन दी साधारण दासियाँ की बातचोत का वस्य्तु-विधान 


प्रवैशक् के रूप में किया है | इससे हम ये जान गये कि माथव और माछती की 


अनुराग बढ़ रहा है, हम यह मो जाने गये कि आगे मालती आर हवगिका इस 





. अनुराग की चर्चा करंगी | साथ हो यह सूचना दे दी गईं कि प्रण्णय बाधा ने सिर 
उठाना आरम्भ कर दिया है और साथ ही यह भी संकेत मिल गया है कि मगवती 
कामन्‍दकी का मगवती त्व अपना रंग दिखाकर रहैगा 


दुश्य ड्ितीय : मूरिवसु के मवन की अटारी 


गधयि। पा चाशं) फ्रयय+ पक्का नया फहफ आयात भफाक भा पका ब्रधद्षी भामाथा वथगाप सादम॥ आापफ़ाक अं भजाक चाशाफ़् बयाएी आयकर न्यायिक: ध्यद्॥ नाप गिपडक. पेएाय॥ भथजााक,. चाप्राद 4. पिशा पड, ध्एमय 


मालती और टत्व॑गिका अटारी पर बातचीत कर रही हैँ । माछ्ती ने 


.. मदनीयान में छोड़ी हुईं ल्वगिका से पूछा सखि | आगे क्या हुआ ? 


उस महानुपाव ने तुम्हारे छिये यह बहुल पुष्पों की माहछा मेंट की हैं । 


पालती ने प्रसन्‍नता से लिया आर बोढी सखि | इस माछा संरचना हें कुकछ विधष्ता 


आ गई हैं | हाँ हां, ये तुम्हारे दारा पैदा की गईं व्यथा के कारण छुआ । 


दीनाँ की बातचोत से पता चहता है कि माठती और माधव दीतीं जोए 
अनुराग पल रहा है, माल्ती ने पूछा, फिर क्या हुआ ? फिए मीड़ छट जाते 


पर मैं मन्दारिका के घर पहुँची । ज््याँकि मेने प्रात:काल उसे वह चित्र दे दिया था | 





पालती ने कहा, ज्यों ? क्योंकि मन्‍्दारिका की साथव का अनुचर कलहस 


है 


चाहता हैं। वह उस चित्र को दिखायेगी । माहती प्रसन्‍न होकर बोली, बोलो 
. तुम्हारी प्रिय वस्तु ज््या है. लवगिकता ने तपाक से कहा सन को प्रफुलल्लित कर 
दुने वाला तुम्हारा चित्र । वह चित्र जो स्लीविनोंद के छिंये माबव ते बसाया था। 
_ मालती ने हम्बी श्वास हो ड़तें हुए चित्र को देवा और बौही हृदय को फिर भी 


त] नहीं बाघ रही है 


























क्‍ आरचय हैं सखि, तुम्हे फिर मी आशा नहीं बंधती | आशा ऊँंसे हो, 
.. प्राल्ती ने कहा, जिसके छिये तुम पीड़ित हो, वह भी तुमसे अधिक संतप्त हैं । 


हु 


भगवान उनकी उरच्याया करे, पैरा सननौर्थ फिर भी दुर्लम हगता हैं | 


<जु 


. इतने में ही प्रतिहारी सूचना देती हैं, मगवतोीं कामन्‍दकी आ गई है, हा उन्हें 


ह४ 


. बुढा छाओ | छवंगिका सोचती हैं, माग्य से अच्छा। हुआ । बस का मनदकी जोर 





. अवल्लौकिता सामने आती हैँ | कामन्‍्दकी बौह्ती आती है, वाह रे भूरिवत्तु वाह 
कैसा सुन्दर उत्तर डिया महाराज को - ५ 
"प्रभवति निजस्य कनन्‍्यकाजनक्ष्य देव । न्‍ 
क्‍ महाराज अपनी कन्‍्या के बारे में आप सम्प्रभु हैं, में जानती हूं कि रेसा 
. उत्तर पहला मंगलाचरुण है । फिर इधर मदनोबान का असर है और फिर... क्‍ 


... कूलावशी तथा चित्र दर्शन जादू हैं । 


इतरेतर प्रेम ही तो विवाह का सबसे बढ़ा मंगठ है। इसी की तो अंगिरस 


करण ने कहा है जिसमें मन और च्ू दोनों जुड़ जायें उसी में कल्याण है | 


मगवती यह मालतोी हैँ, कामन्‍दरकी उसकी सनन्‍्तप्त अवस्था देखकर द्रवित हो... 
गईँ । पास पहुँचते ही मालती और दलव॑गिका ने ह्वागत किया, परस्पर कुशल प्रश्न 


हुए, लवंगिका ने मन ही मंत्र सोच | यह सब कपटनाटक की प्रस्तावना हैं । 


कामनदकी के मुंह से मी निका, यही तो चीरचीवर वेश के विछद्ध मेरा 
... तुम ढछोगाँ से परिचय है| लवंगिका ने पूछा, मगवती कहा तो ये सुन्दरी माछ्ती 
अर कहाँ वह तत्दन । लवगिका ने कहा सारे छोॉक में धू-थू हो रही है कि राजा 


है. 


दबाव से अमात्य पालती का विवाह नन्‍दन के साथ कर एहा हैं | 


न 





| जाय उरयक पक्ादा भा भफाए दामिक आया चाह ऑफ पदक पथाओ बाधक 


पालठती पाघव 









की मन्दकी ने अफसोस प्रकट किया, अमात्य यह क्या अनुचित कर रहे हूँ 


.. माह्ती चिन्ता में पड़ गईं । राजा को प्रसन्‍न करना जड़ी चीज है प्राठतो वहीं' 


.. ओर रोने छी । छ्व॑गिका ने प्रार्था की, कापन्‍दकों जो हमारी सस्ि की नि 
.. कीजिए, यह तुम्हारी बेटी है । 


भगवती ज़््या कर सकती है, कुपारियाँ का निणाायक तो उनका पिता 
आर माग्य हें हैं| जहाँ तक शकुत्तला और दुष्यन्त, पुछरवा उरवंशी, व सवदचा 
और उदयत की कहानियां हैँ, वे सब साहस की बाते हैँ | उनकी सीख नही दी 


. जानती चाहिए । जब पिता ही रके शशिकला की घृर्फतु लगा एहा हो तो कोइ 


ध््ट े 


थक 


जेंथ) कर । 


अवल्लोकिता बोली, मगवती त्रीमान्‌ माचव बहुत आरवस्त हैँ, देश न 
.. कीजिये जोर कामन्दकी चह दी । 


लवगिका ने मालती से कहा, सद्ि | कप से कम मगवती से माधव + हर द 
परिचय तो जान लें | कामन्दकी ने बताया चिंदर्भ राज के अपात्य देवरात हैं जो 
बहुत यशस््वी हैं, उसका ही बेटा माघव है | वह माधव अपने बाल सवा पर न्द 
के साथ यहाँ पदुृमावती में न्‍्यायशास्त्र पढ़ रछा है । माछ्ती सिंठ उठी | उसे 
ठंगा, उम्रका प्रिय माधव अकुलीन है | द 


इसी बीच शंख व्वनि सुनाईं देती है | कामन्‍्दकी संध्या जा प डी जानकर 


वहा से चल देती हैं| माल्ती पिता की कौसती हुईं रह जाती हैं अ पर लवीगिका 





क॑ साथ उटारी से उत्तर आती है | 


कामन्दकी बोलती है, अव्ोकिता, देख मैंने कितनी तटस्थता से पालती 
. के प्रति दूती कर्म का दायित्व पूरा कर दिया । के दूसरे वर्ग के प्रति तफरत 

_ पेंदा क्‌ दी । पिता के प्रति सन्‍्देह उत्पन्न कर दिया | घुरानी कहानियों से 
साहस दिखाने की दिशा मी दे दी ओर माधव के वँश परिचय जावदि से उसे 




























। थक ७ ५ + ३ हे कर 
. गुणा की प्रर्सशा कर दी । दोनो के प्रस्थान के साथ ही दुस्य पट बदढ़ जाता है । 


. तृतीय अंक : दश्य प्रथम : बाद विहार 


अब घटनाच$ का तीसएा चरण शु होता है । बुद्ध रचिता अवहोकिता 


प्छु 


. की पुकेरती आती हैं और पूछती हैँ मगवती कामन्दकी कहें 3 हैं ? उवल्ी किता आए 


हुईं बोढ़ती है, "पागल हो गईं हो” बुद्ध रदिता पगवती कामन्दकी साहती के साध 


हग गईं है उन्‍्हाँते मुफ्ती माथव के पास भेजा है और सन्देश दिया है कि पराधथव शिव 
मत्दिर के पास उबान में पहुंचएर अशोक वन में ठहरें । क्‍ 


पाघव की वहा _्याँ मेंजा है ? 


आज कृष्ण पद्म की चतुर्दशी है, माता के साथ पाठती थी छिव पत्वि. 


थी 


जायेगी, तमी देव-पूजा के छिये फूछ तोड़ने के बहाने माछतो की लैकर लवगिका 
उस उद्यान हें जायेगी, जहाँ माथव छिपा हैं, वहाँ दोनो एक दूसरे की सिलेंगे । 


थक 


बुद्ध एचिंता बॉढी मुक्ते मी तो मेरी प्रिय सखि मदयाल्तिका ने खिंव मन्दिर 


- डे 


बढाया हे ९ अवली किता ने पूछा तुम्हे के घन्‍्दुरकी ने फिस काप लगाया रह? 
बुद्ध एचचिता बोली, उन्हाँते मुक्त मदय्तिका के सत्र में फारत्द का प्रेमाकुर जगा जा 


| 


/33 ५ 


के छिये नियुक्त रिया 


५ 


बुद्ध रदघिता की शाबाशीं वी अवल्लौकिता ने ओर डीनों चल दी । 


नाटककार ने तृतीय अंक की घटता में यह प्रवेशक जीड़ा है । इससे हमे 
जानकारीः मिल गईं कि मालती और माधव शिव मॉन्चिर पहुंच रहे हैं तथा य 


भी कि बुद्ध रदचिता भी रुक दूसरे प्रणाय के दूती कर्म में उतार दी गह हैं । 






































दुश्य जितीय ; ुछुमाकर उधान 


बाप करयंकक नया दाह. चाय पारा पं भयाय) पाया च्यदाक बणयदत 


५ 


कामन्दकी सन्‍्तोी् प्रकट करती हुईं प्रवेश करती है | वह सोचतो हैं मेँने 


उपायपुर्वक मालती की थोड़े ही दिनाँ मेँ रसा काबू में कर लिया है कि पुकसे 
अपनी निकट सक्तियाँ जैसा विस्वसनोय व्यवहार करने ठगी हैं | मे हीते ही। 


दूर हेंगे 
आल हो जाती है, साथ एहते प्रसन्‍न रहती हैं। रकान्‍्त हैं खेती हैं, प्रेमालापं 
. ऋरती है । मेरे चलते ही गछे से चिपट जातो है आर ध्पथ देकर बार-बार झूकने 
की प्रवर्थता करती हैं | इससे घुफे अपनी योजना में सफंल हो जाने की जाशा बंध . 
गईं है | * जब मैँने उसे शकुल्तछा अवदि के कंथानको की दूसरों के नाम से दोहराया 
5. तो माहती मेरी गौद मैं लूढुऊ कर चिल्ताग्रस्त हो गह । (इसका अर्थ यह हुआ 9ि 
भगवती रंसे पाहस में तुम्ही मेरा सहयोग कर सकती हा) । : अब मु्फे माधव के 


४३ 


सामने अगही योजना बढ़ाती हैं, यह कहते हुए उसने माहती और लवंगिका को 


थे की. 4, 


पुकारा । दोनो ने सके साथ प्रवेश किया । 

















मालती की अपने पिता से बढ़े गहरे तीन उछाहने हँ-- 


ऊअधमुपकारी कुता रूप रारेस्तातेन । 
राजाराघर्नत खलु तातस्य गुझकपुने 
पुनमाहझता । हा तात, त्वमपि 


पम वामवबॉमति सर्वया जित मोसतृष्णया । 


हर्णा से उछठती , आह | वह महानुमाव एक कूढीन पुछषण है, फेरी सहेली 


ने उचित ही कहा था, महाँदावि को छोड़कर पारिजात और कहाँ पेदा हो सकता: 


हैं | क्या मुफ्े फिए भी उनका दर्शन हो सकेगा ? 


. ६- माल्वीमाषव ३२ 


५ वही ह | । 


हे 

















ठवंगिका ने माल्ती की मानसिकता को ताहते हुए कहा सखि, अाजी को किल के 
स्वर से कूजती और मरों से गुल्जारही कुसुमाकर उद्यात की हवाओँ का आनन्द 


लेँ। (दीनाँ कल देती हैं 


घटनाकु आगे बढ़ता है | कामन्दकी माधव के पास आ गईं हैं, माधव 

५ जिजती की चमक ग्रीष्म के. 
पारे सबूर को जीवन देती हे वेसे ही मेरी प्रिया से पहले आती कामत्दकी मेरे हृदय 
को जीवन दें एही है। अरे वाह | लव॑गिका के साथ माठती मी जा गईं » माधव 





अाशा जागती हैं, वह सोचता है जेसे वर्मा से पूर्व 





ने कहा और उसके हुप सौन्दर्य में सो गया । माठ्ती और लव॑ंगिका उद्यान हें कुसुम 
.. चयन करती हैं | माधव उसके सौन्दर्य में हब जाता हैं | 


माधव कामन्दकी की निपुणता पर अआश्च्य चकित होता है | पालछती 
फूल चुने दूसरी ओर चहती हे | कामन्वकी बोछ्ती है, अरे छोड़ी तुम बहुत दुर्ब 
हो गईं हो और मी कुछ उपहास सा काती है 


हसके आगे कापन्दकी पाठ्ती की ठौंडी में हाथ ठालठ कहती है, साँमा ग्यनी 


हैं कमी बताया था कि रुक माधव नाम का कुमार हें 


है! 
के 





फ 


वह तेरी ही तरह मेरे हृदय का दूसरा प्रिय है 4 हा, मगवती छ्वंगिका ने सर्म्धन 





देखी माठती कामन्दकी ने बात आगे बढ़ाई | मदतौयान की 
यात्रा के दिन से वह बेचाए। स्वयं की सी बैठा हैं । 





लवंगिका ने फिर सर्म्यन किया » हा यह बात 
माधव 





कही थी 





मेंने सुना है” माल्ती ही उसके मनस्ताप का कारण है | 





वॉक सका यायाक प्यदा भय या थक धक्का डिक: अगया। प्रदाक वााक 


१-० माठ्ती माघव ३४ 
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माघव कामन्दकी की चातुर्य से खिल उठता हैं | 





कामल्दकी की बाते सुनकर मालती माधव के लिये चित्त हो उठी अ 
बोली लवंगिक मेरे कारण झेसे पुरूष ब्रेष्ठ को कौ अआपति न आज पढ़े । 


माथव का चित्र प्रदर्शित किया और हां, साथ में चित्रित मालती का 
हसी बीच दूर से आवाज, अरे-बर, मागौ, देखी, ये कट-कट आर घट-घट शबूद' 
करता यमााज-सा द्रीधी व्याप्र दाड़ा जा एहा है । 





वल्लाती हैँ, अर 
मेरी प्रिय साखि मदय्तिका पर दुष्ट व्याप्र आद्रमण कर रहा हैँं। मालती घबााईं 
नाधव ने प्रश्न किया, बह कहां है, तमी माछ्यी और माधव के नेत्र एक दूसरे से 
मिले आर मार्वों में हब गया 


अगवाज सुनकर सब चाकते हैं । इसी बीच बुद्ध चिता ! 


बुबर क्िता ने बताया श्री मन वह व्याप्र हस उचान से बाहर की सहक पर हैं 
दूर से देख, सब चीख उठे, वरे बेचारी कन्या को व्याप्र न॑ खा लिया 





एप्न्त हुश्य बदढ़ा कि व्याप्र और सदयान्तिका के बीच जआायुध घारी करन्द 
दिलाई दिया | सब ओर से उसके पौछण की प्रशंसा हुई । फरन्द ने व्याष्र 


पार गिराया | 


सब लोग फरनद के पौछण पर रीफः उठे । खुन से ल्थपथ दर से 
तायव हड़खड़ाया | कापन्दकी ने कहा, अआजी, फरन्द को देसेँ आर चल | 








तीसरे अंक की वस्तु रचना से नाटककार ने यह बात स्पष्ट का दी 
माछती और माथव की प्नोपूमि योजनानुसार तैयार हैं । 





साथ ही फररन्द और मदयान्तिका के प्रणय की भू मिका मी उजागए 
कर दी | द 


|... के कान में फुसफुसाया, मगवती | देखा, मदयन्तिका और 






















ः चतुर्थ अंक : दृश्य प्रथम : वही कुसुमाकर उधान 


अजक शक भय पल प्यार गयक किक ग्रकक्त शययाक्क: पधदा. च्णय३ चीदाएा गधा पथ गधा धाओक पद दया गायक पदक च्योगथ अधय0 मवक चंद आप प्यद व्यय पाकर प्यकं& अधफ जयाक पाक पयाद8 





घटताक का आरम्भ ततीय की घटनाक से जुड़नर चलता हैं | व्याप्र युद्ध 


हैँ दात-विचात अपने मित्र मकरन्‍द के साथ साचव और दूसरी ओर मदयाल्तिका, 








ठउती, कामनन्‍दकी , बुद्र चिता आर लवॉगिका सामने जाले हैं । घायल पक 








को सदयनल्तिका अचल की हवा से होश मैं छाती है आर दूसरी आए पराछती भाघव की | 


पहले अँक के घटना 


चुके हैं | 





बढ तक हम मालती ओर माधव के जनुराग की पूर्ण 





. पल्छवित हुआ देख 


हधर दूसरी औऑर सदयान्तिका आर फरनद का प्रणय अंकुरित ही रहा है । 
इसी बीच मदयन्तिका की सूचना मिलती हैं कि तुम्हारे बड़े माई जधात्य तन्‍दन ने 
.. सन्देश दिया हैं कि आज महाराजाधिराज ने स्वयं हमारे घर जाकर मूरिविसु के 


ऊपर अगाघ विश्वास आर हमारे ऊपर पफहती कुपा की हैँ 


हस सुचना की सुनते ही माछठती आर माचव का घुब्र मलित हो जाता है । 
। माठती हम तुप एक नगर 





धदय ल्तिका हर्णा से फूल जाती है और कहती हैं संस 
के रहने वाढी आर साथ-साथ रुक पाटी में सेलने वाढठी एक दुसरे की प्यारी स्खि 
कक श्के की थक हो के कहे 

हैं । अब ती तुम हमार घर की शोमा ही हो गई हा | 





कापनदकी ने घने की बात छिपाकर पदयनल्तिका का बयाहं दी । मदय्न्ति 





आए बुद्र चिता विवाहात्सव की आर चल दी, तमी लवागिका ने धीरे से का पत्दकी 


प्र न्‍द के अवछीकन बता 





एहै हैं । 











बंमन्दकी ने हसका कहा हा, हा, दीनों क॑ बीच सम्पोहन चल पहा है 


मदयन्तिका और बुद्र चिता मकरतद की चर्चा काती चली जाती हूँ । 























में असावधान हू । मकरन्‍्द और माधव श्रद्धा से सिर कुक लैते 
च आवाज आती हे-- के 





मगवती कामन्दकी जी, महारानी का जआादेश है, मा 
. आओ । कामनदकी उसे 








र चल देती हैं । पाघव सोचता हे, पैती जग मालती 
की सहयात्रा बस इतनी ही हैं । क्‍ ही 


कर पालती मी इसी सोच में हुबी असहाय-सी चठ हे | 





मावव का विश्वास कामनदकी से हिल जाता हैं | | 


इधर मरलद मदयान्‍तिका के बारे में अपनी मन की बात माधव को बताता... 
| पाघव बीलता हूं, 





रं साहस कर्म से उसके प्राण की रहा हुईं है, हसलिर 
मदयन्‍न्तिका तुम्हार छिये दु॑ंप नहीं हैं | 





अाशा-निराशा क॑ बीच डूबते उतरते दौनोँ मित्र वादा और सिन्‍्चू नदी 
के संगम पर स्नान कर उचान से नगरी की ओर कह देते हैं । है 


हम देखते हैं, तृतीय अंक आर चतुर्थ अंक का पूरा घटनाचक कुशुमाकर उचचान 





बदादक अदाक वायदा च्याओ खाद) वयाफ्श प्रक् याद, पकदा$ खाक पयाक बाद व्याफ: खा ग्रात पदक दाद्क प्याक वाद यथा पाप पाकर पंदाक यय थादा य्यदा) जया व्याद भयद्र पद पक्के भा अाक चाक पदफ अया। गाय पदक चांद यान जया चधा। अद माक बढ कक ऋदफ आया 













श्मशान क॑ पास ही वह कराल़ा देवी क॑ मच्चदिर आ पहुंचती है आर कहती हा 
हैं, मेरे गुछ ने कहा हैं कंपाल कुण्डले कराला चापुण्डा ने जो बछि पुकूसे सुन्दर स्त्री 
. की चाही हैं, वह आज मुफ़ै देनी है, तभी उसे हाथ में कृपाण 


श्मशान में दिखाई देता हैं । वह आश्चर्य से कहती हैं, अरे | यह ती कामन्दकी के 








लिये सुन्दर पुरूण 


. लिये देवशात का बेटा माधव प्रेताँ क॑ लिये नर॒मास बेच रहा हैं । होने दी 





_ ती गुर की बलि के छिये कर्तव्य निमाना हे । 
हम स्पष्ट देखते हैं, यह घटना अश जोड़कर नाटककार ने रस्‍क रोौमाचक कही 
. की भूमिका हस विष्कम यौजना से बना दी है | 


माघव, माहछती क॑ छिये कपाठी जीवन में उत्तर गया हें, यह सूच्तित हो 
गया हैं | 





बब देखना हैँ कपालकुण्डला नर बछि के छिये नगरी की 





उड़्ाकर छाती हैँ । यह उत्सुकता मी पेंदा कर दी गहं हैं | 


पर्दा उठते ही मंच पर माधव प्रेतों के ठिये मास बेचता दि 





.. छस कर्म का सके ही फल चाहता है, पालती फिठन । 


श्मशान में प्रेतोँ के वीमत्स दृश्य सामने आते हैँ और माघव पुकारता है । 
_असश्त्र पृतमव्याज पुछाणागोप कल्पितम्‌ । विड़ीयते महामार्श गहयतां हति: ।* 





हसी बीच उसे पिशाच लीलाजँ से सारा श्मशान हिलता नजर जाता है | 





बेचारा माथव फिर वही असत्त्र पृतम्‌ पुकारता है । इतने मैँ ही, अर | 
चिता तुम्हारे राजा की प्रसन्नता का साधन, में मर रही हूं । 















माधव सुनकर चाॉँकता हैं, स्वर पहचाना छगता है, वह घ्वति की दिशा 
पकंड़ कराठा मन्दिर की और बढ़ता हैं । 





फिर वही हा तातू निश्केरीमि की पुकार, साथ ही साथ माधव, 
कामन्दकी , ठवंगिका जादि की मी पुकार । 


माधव ने जान छिया, यह तो माछती बोल पएही हें, वह तेजी से दाहा । 


दे पत्दिर में उसकी बलि दैनें की देत्य दो कापालिक दिसाहँ दिये | 





तरह-तरह से चामुण्डा के मंत्रों की ध्वनि सुनाई दी । माधव ने देखा, द 

.. दी चाण्डार्लों $ बीच मूरिवसु की बेटी दो मैड़ियाँ के बीच पगी की तरह फस... 
. गईं है | कपालकुण्डछा ने कहा, माँत मुह में जाने से पहले अपने प्रिय को याद क्‍ 

. कर, तो माहती माथव-माघव पुकारते लगी । जैसे ही अघोरघण्ट उसके बघ के छिये 

तत्पर हुआ, माधव उसक॑ ऊपर टूट पडा । अधौरघण्ट और धाघव के बीच केटु संवाद 

रह हाँ गये | मावव ने माल्ती से घटना की जानकारी चाही | 


उसने कहा अटारी पर साई हुईं में यही जागी हूँ केवल इतनग मालूम हैं | 
आप यहा कंसे, मालती के इस प्रश्न पर पाघव ने बताया | 


शुभगे तुम्हें पाने के छिये यह जीवन कया ग्रहणा की हैं | तुम्हारे रोने की 


छक दूसरे 








इसो बीच दूर से कामन्दकी की जावाज, मालती कौ सौजने वाहे ढोगों,में... 
. आदेश करती हूं, कराठा मन्चिर को घेर छो | क्‍ 


अध र॒घण्ट के अछावा यह दुष्कर्प किसी का नहीं है । कराहा को बलि देते. 
के लावा और कोई फल मी सम्मव नहीं है । 























कराला मन्दिर घेर लिया जाता हैं। पाघव पमालती को रक जोर माधव- 
जनाँ में खिसका कर स्वयं अधोरघण्ट से भिढ़ जाता है और प्रहार करता हुआ 

















..._बीढछता है-- "असिगांत्रंगात्रं सपादि लवशस्ते विकिरतु । 
ब्रधारघण्ट का बंध हो जाता हैं | 


हस अंक की घटताकछ में नाटककार ने करनद के पराड़म की तरह माषव 


पा पराक्रम का भी अवसर पैदा का दिया । 





इससे नाटकीय वस्तु-विधान में और रोचकता आ गईं हे, किन्तु हतना 
.. अवश्य हे कि कापा टिका के संवादाँ में और माघव के श्मशान दश्य वर्णात में जिन. 
'श्होक रचनाओं का प्रयोग किया गया हे वे अपने शबद विन्यास अर ध्वनि कस्वता 


. से मयावह दुश्य तो मएपूर पेदा करते हैं, लेकिन नाटकीय संवादोँ के लिये वे क्छिष्ट 
हैं ऑर अर्थ की जगह केवल ध्वनि प्रवाह ही पैदा कर सकते हैँ 


हम इतना जानते हैं कि नाटककार अगर कराता पत्रों में जे श्मशान वर्णन 


ध्डे 


में थाढा भाणा सयमत्र बतता ता अधिक उचित हांता | 


्ष 





पंचम अंक के घटनाकऋ में हम देख चुके हैँ कि नाटककार ने कप लकृण्डहा ऑ 





अधघोरघण्ट को सहनायक की मूकमिता मैं उतारा हे । इस मयानक घटना का आयोजन 
कर्क उसने मालती के हुदय में अपने सारे साहसी प्रिय क प्रति प्रेप के जौर दढ बबत क्‍ 
दिया हैं.। अब घटनाच$ आगे बढ़ता हैं । 





छष्णठ अंक : दश््य प्रथम : काला मन्दिर 


पेटड पर कापाडिकी कपाहकुण्डला अवतरण करती है । वह माघव दाएशा 






. अपने गुछ अधोरघण्ट के मार दिये जाने से अत्यन्त कुंद्ध है अर उसे दण्ड देने की 
 प्रतीज्ञा करती हैं 
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दूसरी और नेपथुय से विवाह के उत्सव की तेयादिया सुनाई देती हैँ । 






.. सूचना दी जाती है कि जब तक वर यात्रिक नहीं आते हैँ तब तक मालती नगाः 






.. देवता के मन्दिर मेँ जाकर मंगल पुजा करे और तब तक उपहार देने वाले लौग उसके 



















की *प्रतीदात करें । 


यह सुचना सुनकर कंपाल्कुण्डला बोलती है, अच्छा, में भी इस मीड़माड़ ऊं 
न्‍ वातावरणा से हटकर माधव से बदला कुकाने की यौजना में लगती हूं आर चल देती 
हैं | हस विष्कमक योजना से माल्ती के पुन: अपहरण की मूमिका बन गहं हैं । क्‍ 
वस्तु-विधान में कपालकुण्डठा की बातचौत के इस वंश कौ जौड़कर ताटककार ने अर 
... एक किसी मयानक घटना की सूचना दें दी हैं अर्थात्‌ नायक की और कोई कड़ी 
. परीक्षा । 


दुश्य जितीय : पद्मावती का वगर देवता मन्दिर 


कपाल्कुण्डला के खिसकते ही मंच पर कहहंस दिलाईं देता हैं, 'वह बोलता 
हू नगर देवता के मन्दिर में मकर॒न्द के साथ छिपे माघव ने मुफे आज्ञा दी है कि. 
में यह सूचित कह कि मालती इस मन्दिर की जौर चल दी है अथवा नहीं |. 


थक 


उसके हटते ही पर्दा उठता है | माघव और ककरनद नगर देवता मन्दिर में 





०... 


दिखाई देते हैं | दोनों इस बात की लेकर सन्‍्देह में हूुब्र हुर हैँ कि मगवती कं एंन्दकी 








सारी योजना सफल हो गहँ अथवा निरर्थक रह जायेगी । 





फन्द माघव को बौल्ता है कि मगवती की बुद्धि कमी मात नहीं खा 
. सकती । | हसी बीच कलहस माल्ती के उस और आगे की सूचना दैता है | माधव क्‍ 
हित हो उठता है | दोनाँ मित्र मन्दिर के फकरोसे से गाजे-बाजे के साथ आती 
पाल्ती को देंखते हैँ | हे 
















. आयाद। अक भाका+ जकपा बा आयाक बाकक, गया दाद बएाह; पदक 


१० माल्ती माषव ६.३ 












के साथ आ रहे सारे छोग मन्दिर से दूर ही कूक जाते हैँ अर 
. माल्ती पन्चिर में पहुंच जाती है । 












पारी परिस्थिति योजवानुस्तार अनुकूठ देखकर कापन्‍दकी खिल उठती हैं 
जार झुकामना करती है - प्रयत्न: कृत्स्नों यं फल्तु शिवतातिश्च मवतु । 


है] 


मालती बंचारी सारे घटनाचछ की खिलोना बनी हूइं है । 


तन्‍्दन के साथ विवाह के उपक्रम को लैकर वह अपने जीवन का अन्त कर हु 
देगा अधिक अच्छा समफती है | कामन्दकी की योजना का माछ्ती को पता नहीं: है । 


हसो बोच राजा साहब के द्वारा प्रेण्णित किये गये उपह र वस्त्राल्कार लेकर 


प्रतिहारी आ पहुंचता है और कहता है, इन अमूणणों से माल्ती को देवमन्चित में 
. दुल्हन बनाना है 


अमनन्‍्दकी बॉल्ती हैं, बहुत ठीक, पन्चिर इस कार्य के लिये सबसे मांगलिक 
स्थान हैं | प्रतिहारी कही रेशमी शाल, कही लाल पुनरी आर कहीं मॉति-माति 
के आवरण तथा मोती हार लिठक चन्दन आदि गशिन-शिन कर मगवती को साँप 
देता है । 





दुनया वाल वाह, वाह कर उठेंगे | मगवती ने 
... कह देना, सब ठीक हो यहा है 





संवक को छोटा दिया » अपात्य से 






उन की पन्‍्दक्की नें ल्वगिका के साथ माह्ती को देवमन्चिर हें पहुंचा 
जार स्वय सकान्त मं इन वस्त्रोँ बोर अमृणणाोँ के छद्मणां की 
जाच परख कहती हू, कह कर पटल से हट गई | 








कपस्त्रों के अ 503 








अंदाक पाक यह चमक वाक अका ऋादा वब्याक पाक कड अधछाल धाक 


मालती माधव ६ ७ 










अब हम मन्दिर के गर्म गृह का छल वाटक देखते हैं । 





आर छ्व॑गिका देव मन्दिर मेँ प्रवेश करती 





च्द् 


की आड़ में छिप कर देंखते हैं । ह 




















लव॑गिका माल्ती की सजाने के छिये अंगराग और कुसुम माहाएं प्रस्तुत 
करती है और कहती हैं, सखि पाण्णिग्रहण्ण से पहले कत्याणकारी देव पूजा कर 
द' लो | माल्ती अन्दर ही अन्दर पीड़ा से मर जाती हैं उसे अपने विवाह की कोई 
. सुशी नहीं हैं । वह ल्वंगिका को बोलती हैं, ठवंगिका यदि सचमुच तुम मेरी सस्ि 
. हो तौ इस अवसर पर मुफे माधव का मुहारविन्द दिखा दो । 





माधव और मकरनद आड़ लेकर यह सब सुनते हैं । मालती पफरणयोद्त होतो 
है हैं| लव॑गिका उसे घीरज बंवाती हैं, मालठती ल्व॑ंगिका के पेरँ पड़कर घाघव को रुक 
.. बार मिला देने के छिये जिल्खती है । ल्व॑ंगिका संकेत से माधव को बुलाती हैं । 
पका न्‍द, माघव को बोलता है, जल्दी करो, जाकर लवगिका के स्थान पर खटे ही क्‍ 
जाओ । 
माघव वेसा ही करता हैं । मालठ्ती घरती पर पढ़ी हुईं सामने खढ़े माषव 
की लवंगिका ही सम्फाती है, बस माधव उसे उठाते हुए प्रेमालाप काता है । मालती 
पुग्घ माव से उसे अमी भी खगिका समकती हैं और माघव की दी हुईं वकुलपाला 






गे आर बढ़ाती हुईं कहती हैं सस्ि | मेरे बाद तुम हसे घारण करना । 





नत में मेंद खुल जाता है और माघव को माल्ती पहचात 
के मिलन से देव मन्दिर में स्थित कलहंस आर फरनद मी हित हो उठते हैँ ; 





३ कक 


ख्वगिका माधव से माह्ती के पराणिग्रहण्य का अनुरोध करती है । पाछ्ती 
ए भी कन्या स्वभाव के अनुसार मफिककती हैं । तमी अचानक कासन्दकी मनदिए 
में आ पहुंचती हैं बोर बौह्ती है पुत्रि | जब कैसा मय ? तुम्हारा वह प्रथम तयना- 














, रत क्‍ ५ 
गये हैं । छ्व॑गिका ने कहा, मगवती, यह माधव बढ़ा साहसी है जिसने माल्ती 





के बी 


श्मशान में प्रेतां को नरमास विक्रय का साहस तक दिखाया हैं | 





हि शक कलह थक 


की पाने के 














कासन्दकी ने कहा, हा हा, सचेत अनुराग के छिये कोई मी कठिन परीक्षात दैनी 
होती है | यह कहते हुए कामनन्‍दकी ने मालठ्ती का हाथ प्रेमात्ुु छछकाते हुए माघव 
को पकड़ा दिया । उसने माघव को कहा वत्स | तुम दोनोँ का प्रेम अद्मृुत हे । 


श्है 


मी तुम बहूत मानते हो । बस इतना ध्यान रखना कि मेरे बाद पाठती से 





. बेझसी कमी ते करता । अच्छा तो ओर अधिक क्‍या, अब तुम साल्ती को स्वीकार 
बह ॥ 
करी । 


हस कथार में माल्ती पाणिग्रहण के चाएां में का मन्‍्दकी की सुच्कित 





एक सहुदय मां जैसी हैं | अतरव नाटककार ने हन झ्ाणोंँ को मारतीय होकाचार 
के अनुसार ही विन्यस्त किया हैं । 


अब घटना की दूसरी कड़ी का आरम्म, कामन्दकी ने आदेश किया कि 
मकर तद मालती वेश घारण कर तन्‍्दन से परिणय को तेयार हो जाये । मकरन्‍द 
ने तुरन्त रुक बढ़े चित्र की आड़ लेकर वेश परिवतत॑न कर माल्ती रूप घ रण कर 
लिया । उसकी निपुणता से घालती, माघव, लव॑गिका सब अआरचर्य॑चकित रह गये । 


कामन्दकी ने आज्ञा दी, माह्ती जोर माधव सामने दीख रहे ल्तापुन्ज 
की आर बढ़ जायें, वहाँ उच्चान में पहुँचे, उनके विवाह संस्कार की पूरी तैयारी 
अवलोी किता ने कर रखती है | 






ध्यान रह कामन्दकी ने कहा, जब तके मदयल्तिका जौर फरनन्‍द वह 
पहुंचे तब तक वही ठहरना हैं | 












 ३- माल्ती माधव ६९१५ 
२- वही ६१६ 















कामन्दकी के हस छोटे से कथन से नाटककार ते आगे की यौजना सूचित 
का दी । । 
वह हैं फान्‍द आर घदयन्तिका का पा। 

















णाग्रहणा । 


समी लोग योजनानुसार चल दिये | कामनद्की मालती बने मकरन्‍द अगर 
छवंगिका को लेकर मन्दिर की ओर प्रस्थान कर जाती हैं । 





यही छठे अंक की कड़ी पूरी हुई | 


सप्तम अंक : दुश्य प्रथम : सचिव नन्‍्दन के मवन का बाहरी भाग 


च्याद्ा धया७ चााफ च्याक पाक बाण चबाडा ध्याएए धाका प्यमड धाछ व्य0 बडाए पाक बथाक ध्यछ शाय पाइफ्र ब्रइ७ याद: बढ़ाए याद व्यय दाद पाया ध्यक रथ पक ध्दक चाबड चाय जा गायक धाक याद पाया परयय बडा चाय वामढ. या ब्राणक:. प्रधयक्ष दया पदक गायक दाद. यम 


बुद्र चिता के सकछ आलाप से पता चलता है कि कामन्दकी का जान क्‍ 
सफल हो गया हैं। माठ्ती रूप घारण किये मकानद से नन्‍दन का पाछि ग्रहण 
हो चुका है। कामन्चकी तन्‍दनत से विदा लेकर खिसक गहं है | बुद्र चितता और 
ठव॑गिका को फरन्‍द और मदयन्तिका की विवाह यौजना में जुटा दिया है | 


सारी योजना सफल हो गईं है, क्याँकि कामी नन्‍दन की फरनद ने . 





घुन दिया हैं आर वह ताबा करता हूआ घर से निकल मागा है | जब 
पदयन्तिका और मकरनद के मिलन की घटना शुरू होती है । ि 





बुदर चिता के इस प्रवेशक की सहायता से नाटककार ने हमैँ वे घटनाएं 
बता डाली, जिनका मंच पर छातना कृढछ जावश्यक नहीं था | हम ये जान गये 
कामन्दकी की यौजना के अनुसार करन्‍द माल्ती ब्ला, मूरिवसु के घा 
हम यह जान गये 











वह वधू बनकर नन्‍्दन के यहां पहुंचा, हम यह मी जान गये कि 
उसने नन्‍्दत को घसीट डाला और यह मी कि मकरन्द और मदयल्तिका के समागस 
का मंच सहज तैयार हो गया | 




















... दृश्य डितीय : नन्‍दन मवन का शयनागार 


अक्षाकक पकमक गायक कगक भय बकाओ चाह थाद। चकाक धयके बोडवात ब चाकक हाफ बाधाडा थक ऋधक पथ बडा पथ पाल पादा मादा पक चादा बा चहा॥ जाप्क्े पग्ीड साबा5 बयकछ 





शैया पर लेटा माल्तीवेश मकरन्द आर उसके साथ लव॑गिका मंच पर दिसतीं हैं । 
लवंगिका से पूछता हैं, क्‍या बुद्र चिता के सहारे मगवती कामन्दकी की 







सफ ल हो सकंगी अर्थात्‌ क्या मदयाल्तिका मुफ्ती मिल सकेगी । लवँगिका बॉलती 
. है, पुर कोई सन्‍्दुह नही हैं, दंखों यह पायल की घुन बता रही है, प्रदयकतिक 

.. को छेर बुदरक्षिता आजा पहुंची हैं । माल्तीवेश मकरन्‍्द चादर से मुंह ढंकका छेट 

. जाता है ! 


मदयान्तिका की घटना का उन्दछूती रहस्य हंसे ही वहीं मालुम हें जेसे देव 





.. मन्दिर की घटना का रहस्य माछ्ती को नहीं मादुप था । वह बेचारी बुद्र चिता 
के साथ यही सोचती जाती हैं कि अशिष्टता करने वाली मामी को डॉटेगी 
साॉचते-सोचते मदयन्तिका और बुद्र चितत तन्‍्दन मवन आ पहुँवती हैँ । वहां सौवे 





के। अमिनय करते हुए माल्ती वेश करनद पहले से माँजुद है । छ्वंगिका वहाँ उपस्थित 
है हैं, वह मदयान्तिका को बताती हे, बहू रानी की नींद न टूट जाये, बहन जी, आप 
शेया के खाली अर्धधाग पर ही बेठ जाइये । मदयल्तिका वेसा ही करती हैं । 


मदयन्तिका, बुद्बर चितता आर छवेगिका, तन्‍्दन के सामाग्य-मिलन के बाऐ 
शी कक |. ५३० का थक च््ः .. 
में बुंछ उलछाहन मरी बाते करती हें आर अन्त में सती तन्‍दन को ही दौणी ठहातती हैं 
बुदर चिता बोलती हैँ, नन्‍दन स्वयं ही तो इस चरित्रहीन से मेरा कोई वास्ता नहीं । 





इस तरह कंता हुआ घर से निकल गया । इसमें वधू का क्या दाौघ था ? 





न्तका कहती हैं जी हुआ सी हुआ छ्व॑गिक यह प्रवाह प 
चाहिए । वह यह मी कहती है लव॑गिका मुफे मेरे उस प्रिय का मिलन का दी | 






,. कॉन है वी जिसने अपने पोझण से व्याप्र का वध करके पफ़ै बचाया था । 









अच्छा, फरनद | लव॑गिका ने कहा | 





























बुद्ग चितता बोल उठी, हु, समा गईं । मदयल्तिके तुम्हारा पुछकित शरीर . 


बता रहा है कि तुम फरन्‍द के समिलन से उत्कण्ठित हो गईं हो | 





आप क्या कह पएही हैं ? यह प्रसन्‍नता तो पमुफे शैया पर सी रही मसाख्ती 
की देखकर मिल पही हैं, मदयन्तिका ने लज्जा माव से कहा । 


बातचीत में मदयस्तिका फररनद के लिये अपनी मानसिक प्रेम दशा का 
.. वर्णन करती है और सूचित करती है कि साहसी मकरत्द के बिना मेरा जीवन सूना हे । 


तरह-तरह से परस्पर हास-परिहास चलते हैं । बुद्र चिता बोलती हैँ, मद > 
. यत्त्तिका,, अगर तुफों मकान्‍द मिल जाये तौ १ मदयक्तिका बौलढी, ती में स्वयं को 
उसको समर्पित कर दूँगी । 


मररन्‍द तुरन्त ही मुंह उघाड़षर उसका हाथ थान छेता हैँ, बरे तुम जाग 
गई माछती | मदयन्तिका कहती हैँ | मकरनद ने स्वयं को वास्तविक हूप में प्रकट 
किया । बस उसी चाण बुद्ध क्िता बवाईं देकर चल देती है । 


कहा चढी बुंदरचिंतते, मदयन्तिका नें पूछा । जहा मालती गईं हुईं है | 
बुदर चितता ने यह थी बता दिया कि मालती अपना लक्ष्य पा कुकी हैं | बरा यह 
पूचना मिहते ही मफुन्‍्द अपना हरादा सब को साथ लेकर माछ्ती के पास पहुँचने 
का बना लेता हैं | सब चल देते हैं । 


अष्टम अंक : दृश्य प्रथम : बाँद्ध विहाए की पथबीथि 


अवी किता रकह आह्ाप करती कहती हे कि वन्‍्दत के जावास-मवन से 
हॉँटी कामन्दकी ने घुफे अदेश दिया है कि में माठ्ती और माधव के सधीष 
कुसुपोचान में पहुंचु । 














दुश्य द्वितीय : कुसुमोॉचान, वापी तट, संध्याकाल 
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पाषव, माठ्ती आर अवलौकिता बेठे हैँ | पाघव बौल 
त प्रेमालापोँ के अनूप अर्ध॑रात्रि का समय है | चांदनी छिटकी है, कैतकी यंव 
ध्छ ५६ ९ हि बुडरि 
उड़ रही है। वह मालती से प्रेमा लिंगन कर प्रणाय करता है | मालती संकच दें 














वी रहती हैं | अव्योकिता उसे माधव के प्रति उसके तीव्र प्रेष की उत्प्रेदाया देती है 


माठती अपनी सल्ली छ्वंगिका को याद करती है जो फरन्द के साथ ग्दुन 
के आवास में फसी है | द द 


वास्तव में नाटककार ने इस संवाद से नन्‍दन के आवास पर घटित व को. 
उधघाड़ना चाहा हैं | 





माधव कहता हैं, मेने अभ्ी-अमी तो वहाँ का हाल जानने के छिये कलहंस क्‍ 
को मैजा है | अव्ौकिता जी | क्या बुद्गर क्िता का प्रयत्न मदयन्तिका के हिये ... 
सुखरकशरी हो सकेगा ? हा 


हा, जैसे आपकी पाउठती-सिलन का हा 





7 वेसे ही यह मी होगा । 
मकर न्‍्द की पृच्छा दूर होते .. 
ढती ने आपको क्तायो तब तो आपने अपना हुदय ही उपहार के . क्‍ 
रूप में दे दिया । अब जौ परदयन्तिका परिणय का शुप सपाचार दिया तो क्या 
उपहार देंगे १ 


लेकिन यह तो बताहर, जब व्य प्रद्दयारा घायल 
की शुम बात 











माधव ने कहा, हम दौनाँ के प्यार की गुंथी कहानी, यह माला जौ 
। 5 
माही ने ल्वंगिका जानकर मुफे पहना दी थी, वही सबसे अच्छा पुरस्कार होगा | 


के 


बोलो, माठती, अब तुम्हारी प्रेमवाला दूसरे कै हाथो पड़ जाएगी १ द 


दादा वाद सा चाहत नया मढक पदक नदक मकस जान गज ग्रंथ ज्यक 











-“ माछ्ती पावव ८६ 









हा, हां, मेरी प्यारी सखी, यह प्रिय समाचार तुम ही सुनाता । 












हतने में किसी के आने का पदचाप हुआ । आह, कलहँस आ गया । 
लला। । बधाई हो, आपके मित्र को मदयच्चिका मिल गई ।. 
माधव ने हर्णा के साथ माह्ती का अआलिंगन किया और वकूहमाला उसके गे में 
डाल दी | क्‍ 


प्राधव के 








चर के 


बस इस तरह एक आर से कलहंस, बुद्र चिता आर मदयन्तिका प्रवेश करते हैं | 


अगंतुक स्त्रीपात्र एक साथ चीख पढ़ते हैँ, ओऔमानू, सहायता की जिये । 
पार्ग के बीच में नगर राकाँ ने मकरनद को रौक लिया । तमी उन्हाँते उसी समय 
स्‍मिहे कलछहंस के साथ हम लोगाँ कौ खिसका दिया । ः 








उगता हैं, कु और सिपाही मी वहाँ आ पहुँचे थे । 


माधव ने मदयन्तिका का मित्र की वधू कै रूप में स्वागत किया बर॑ 
रत्द की शक्ति पर भरोसा रखकर सकी निश्चिन्त किया । 
के पास जाता हूं । कलछहंस भी साथ चल देता है । 





ए मी में अपने 








वा आदि सभी मायव और फरन्द की सुरक्षा 





मालती के निवेदन पर अवलोकिता ऑर बुद्रदितता कापन्दकी को यह 
समाचार देने चल देती हे । 






मालती के कहने पर लवँगिका माधव कै पीक्ै-पी छू चल देती हैं | 









अब उद्यान में केवठ माल्ती अ 


रे मदयन्तिका रह जाती हैं । 














लव॑गिका के निकलते ही माछती कूह कंदप चठकर उसी और देखती रहती 








है । वह माघव के लिये बेचेन हैं । इसी बीच अधौर कापा लिकी 





कपालकृण्डला आा 













घ्‌ घन ती्‌ हे ञु 2३ मालती के अपहरण करती कह ती हे $ जय मे त्म्फे श्री पर्वत पर ले 





ही 


जाकर तिल-तिह कर माझगी । बुला-बुठछा, अघोरघण्ट वघकता अपने प्रियतम को |: 





मदयच्तिका समकती हे, माहती लवंगिका के पीछे अती हुईं हता-वितान- 
में ओफल हो गहँ हैं, वह पाठवी, माछती पुकारती हैं । 


इसी बीच लवगिका आ जाती हैं। वह बताती है, फरन्‍त के साथ माचव क्‍ 
मी नगर के सिपाहियाँ से भिड़ गए हैं | हेकिन, ससि माठती कहां हैं १ क्‍ 


वह तुम्हारे पीछे ही कृढ दूर चही थी जोर बॉफह हो गए | 
(पर्दा गिएता हें) 


दोनों मालती, माल्ती पुकारती हैँ | रक ओर से कहहंस दाँढ़ा आता हैं 
अर बताता हैं मावव ओर मकरन्द की मी सिपाहियाँ से सुढी भिड़न्त हो रही 
हैं | महाराज ने स्वयं कौलाहल सुन अटारी से यह सब कह देखा हैं, लेकिन पमहाराज 
बढ़ें गुणाग्राही हैँ | उन्होंने विशीध शान्त कर दिया और मूरिवस्‌ तथा नन्‍दन से 
कहा ,आप दोनों सुन्दर और गुणी दासादाँ का अमभिनन्‍दन करें । हमारे स्वाती 
पाचव आए 






जाते ही माघव और मकरनद प्रवेश करते हैँ | माधव, 
प्रशंसा करता है | साथ ही प्हाराज की उदारता की सी । वह ध्राह्तीं 
को यह शुत समाचार देने को आतुर है, लेकिन वहाँ ती न माहती है, न कौहं अरे । 








शायद हमारे कलह संकट से उछिग्न इधर-उधर हाँ | दौनाँ उचान में सौ 


हि] 






१० माठलती माघषव ८ पर 












उनके पदचाप सुनकर माछृती भिठ गहँ जानकर सम्बाधन करती हैं । 


3 


माषव, मकरन्द पूछते हैं, कहां है, पाठती । हमने तो पदचाप सुनका 













पका था, हमारी सत्ती मि् गई । माधव बहुत बेचेन हो उठा और पूछा वाखिर 
मदय्तिका ने कहा, प्हानुमाव अवलोौकिता आर बुद्र चिता को यह 
कंठह समाचार कामन्दकी के पास पहुंचा देने के छिये मेज देने के बाद माछती ने 
छव॑ंगिका की आपके पीछे सैज दिया । पीछे-पीछे खुद उतावकी हौकर च्छ दी । 
_ फिर वह उन्चकार में ऑफ ही गईं | हम हतावितानों में उसे ही खोज रहे थे 
कि आप दोनों दिखाई दे गये । 





माघव, माठती | माठती | चोखने लगा । दौनाँ ससखियाँ मदयल्तिका, 
लवगिका मी रोने लगी । द 





मकरन्द ने कहा, कही ऐैसा न हो मगवती के समीप कही गएँ हो | सम्भव 


हैं, सबने सोचा और कक दिये । फ़रन्द ने कहा सुब पी सौदामिती चमक की तरह 
४ 5 

कितना अस्थिर हैं | 

अन्तिम संवाद में वाटककार ने बड़ी चतुराहईं से प्रथम अंक की पहली कड़ी | 

में सूचित की गईं सोदामिनी की स्फूर्ति (प्रयत्न से) से प्रियनन का सिलन गतिशील 

घचित कर दिया हैं | घटना की अगही कही में सौदामिनी आती है | 





एढेगा, यह 






नवम अंक : दश्य प्रथम : पदुमावती नगरी का सिन्धुपारात संगम 


अीशा धाकक पाय॥ पद पाक पाया ग्रझाथ 2ध्ाक पाक खाए) यथा यादढक चाबदक बाड़ याद चल शदाक चंवक पदया धकाए धदा> प्रण0७ बयाक पंददक धाक चक पाए जाके व्यय बाप पा बोडा+ आया प्यादा पाक वात चूक चाय ब्यक जात चाथा७ पदक एक ध्क बरघा%॥ गद्य चहब 






आठवें के अन्तिम संवाद की 'साँदामिनी' ध्वनि पकड़कर नवें के 


का अवतरण होता हैं। मंत्र पर सोदामिती बोलती है । मैं सौदात्िनी हू 






सबकी धाय बढ कफ 
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श्रीपर्वत से उड़कर पदूमावती आईं हूं । मैंने सुना हैं, मालती के विरह से दूसी 
माचव, मित्र 





र॒नद के साथ दुर्गग नदी पर्वत छान रहे हाँ । में उनके पास ही जा 
ही हू । है 

















अपनी उड़ान के बीच पद्मावती परिवेश को देख हज्णित हो उठती है । 
पदूमावती के पास पारा और सिन्धु तदियों के परिदश्याँ का वर्णन करती है । 
तरह माघव को खोजती गौदावरी परिसर का वर्णन करती है । 
सिनन्‍्धु के संगस का वर्णन करती है | यह सुवर्णँ बिंदु महादेव विराजमान हैं । 





चढी अब माधव-मकर न्‍द को दूँढकर कार्य पूरा कहूँ | ःः 








इस विष्कमक कथाश ने ऊूकी कहानी को आगे बढ़ाया । सादा्िनी सर्व- 
सिद्धि वाली साथिका हैं | 





अर माधव का वृत्त सौदामिती 
जान गई है । उसकी बातों से पता चछता है | उसे इनसे सहानुमूति है, यह मी 
बात खुल गईं है | 


हम पहले अंक में ही जान चुके हैँ | मालत 





पद] उठते ही कानद ओर माघव सामने आते हैं । फानद 
विल्सता हैं, माघव, मालती | पालती | पुकार रहा है । दौनोँ कमी इधर कमी 
उपर प्रकृति दुश्याँ में खो जाते हैं । माघव मालती | मालती | 
जाता है | कि 











की 






वे का जीवन बचना कठित हैं | यह सोचका फरनूद पहले ही पव॑त 
दी 4७ ५्छ थक है 
से पाटछा नदी में कूद कर प्राण देने को उचत होता है । 







तभी सोदामिनी आ पहुँचती है। वह पकानद को गिरने से रोक हैती हैं | 


अं अाक आधा; अऋधषाक प्रधछा उडक पदक बधंया+ नकद बयनके सा पिया 
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क्‍ कीत हो मा ? मरन्द ने पूछा । उत्तर मिहा, में योगिती हूँ । मेरे पास 
.. मालती की निशानी हैं | वह वकूलमाला दिखाती है । 

















माघव जीवित हैं, यह जानकर अवशा बंबी । दौंनों माघव की और बढ़े । 
वह मी होश में आ गया हैं। अंजलि फलाकर मय वायु सै," माठती की कोई वस्त 
४ ५ क्‍ 
दो - याचना करता है | 





तमी साोदामिती वकुलमाला हार्थाँ में छोड़ देती हे । क्‍ 


/ 


अरे | प्रिया की कूलमाला | अश्चर्य॑ में हब गया । 





माधव ने आगे बढ़कर धीरज बंधाया जऑर बताया, यह यौगेश्वरी हैं जो 
यह पाला लाई है | द 





क्या प्रिया जीवित हैं ? माघव ने पुक्ठा । हा, सौदामिनी ने कहा | 


देवी, यह क्या घटित हुआ ? सोदामिनी ने अधौरघण्ट का व॒तान्त 
दोहयाया । माघव जान गया, कपाहकृण्डहा का खेल है | सौदामिती ने सी हां, 
किया । माघव, मालती के लिये तड़पने लगा | 





सादामिनी ने कहा, बस करी । वह व कर डालती, अगर मैं प्र 
न करती । 





आपने बड़ी कृपा की । अच्छा, अब में जाधव के कल्याणा के लिये अपनी - 
द्वि दिखाती हू और माघव को उड़ाकर ले चही । फन्‍द आइर 
गया । आश्चर्य में डूबा मकरतद वन प्रदेश मैं माचव-मकरन्द कौ सौजती कामन्दकी 
को यह अद्भुत व॒तान्त देने चछ दिया । 







अमदो चदाओ बाण बाज़न शव डकार दहला बढाह पड. वाद पाया धायड प्रंधाढ़ 
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दुशम्‌ अंक : दश्य प्रथम : श्रीशैक से दुए वन प्रदेश 


पाक पाक भय भफ याक् प्यय पाथ॥ प्रधाक फ्राछ गाक काथाफ दादा खाक पाक पाया प्रथा दया बयाक चाक चाह धयदा का या पदक पदक पाये दरककक पाक फथक बयदा७ पद वाजक व्यकाछ ध्यक बा 

















॥ दीख पहती हूँ । 


+ 


प्ब मालती, माघव, मकरन्‍द के छिये विख पहे हैँ | सपी सके साथ मारते की तत्पा्‌ 
होते हैं । मदयन्तिका, फरन्द | फरनद | पुकारती है । 





की साॉजती कामन्‍्दकी पदयन्तिका अर लव॑। 





तमी नेपथूय से बिजली जैसी चऋ्रार्चाध हौती है और फरन्द दीख पढ़ता है । 
ः बह मेरा मकरन्द | लेकिन यह सब क्या जादू है ? कामनदकी के मुँह सै निकला, यह 
क्‍ ५ हि १ 
सब यागिश्वरी की महिमा हैं, सकरन्द ने कहा | 











(नेपधूय से दाछ॒ण रोदन) 


अवाज आती हैं, माल्ती के पिता बेटी के वियौग में अग्नि प्रवेश कर. 





| एहै हैं । क्‍ । 
बुरी की कड़ी में यह जोर आपदा । कु 

नैपधूय से फिए अवाज हि 

हा तात निर्लज्ज के लिये ऑग्ग्नि प्रवेश । द 


भाठती की आवाज सुन कामन्‍दकी चकित हौ जाती है । 
तमी मोती की घीरज बंधातां माघव आ पहुँचता हे । 


फरन्द पूछता हैं, भमित्रवत यौगिनी कहाँ है ? हैँ उन्ही यौणिनी के साथ. 
२ 





पर्वत से चाण भर में यहां आया हूँ । वह अन्तध्यान हो गईं | 





ता के लिये मुच्छित पाठती कौ देख हौग पूच्छित हो जाते हैं | तमी 
जल बर॒सने से सबको होश आता है । माल्ती मी होश में व। जाती है 






छुलआओए७ 







तमी नेपथूय से सूचना । मूरिवसु को मैंने अग्ग्निषाल से र 


पिया पायाक पामया शकाक द्द्ाक वास माया बडा बाकक बाय अध+ वाह बयड 


के दिया हूं | 
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वही ३० १४ 









सब सुश हो जाते हैं | सबका पधुर मिलन होता है । 








कामन्दकी पूछती हैं मेरे बेटी | यह शुप कार्य किसने किया ? हन आया 
योगिनी ने । 
तमी सौदामिवी ने कामतदकी को प्रणाम करते हुए प्रवेश किया । सादा स्मी 
को कामन्दकी ने गले लगाया । मालती ने कामन्दकी को बताया कि सादामिनी ने. 
. कपाल कुण्डछ्ा से उसके प्राण्याँ की रक्ाय की आर माधव के प्राणा मी बचाये |. - 


कुंटीर में रखा और वबुढमाला से, माघव मकरन्द कौ मेरी जानकारी दी । 












कामन्दकी ने क्ताया, मगवती, नन्‍दन सी प्रसन्‍न है अर पहाराज मी .। 
उन्होंने मूरिवसु के समता रुक पत्र लिखकर माघव कौ दिया हे | 





कंमन्‍्दकी पत्र पढ़ती हैं, आपका कल्याण । पहाराज का आदेश है, हम 


तुम्हारे ब्रैष्ठ गुणा से प्रसन्‍न हैँ | इसलिए यह मदयन्त्तिका मी तुम्हारे प्रिय मित्र 
के लिये प्रदान कर दी है । 


मालती भी प्रसन्न हो जाती है । 


तमी अवलोकिता, बुद्बर चिता और कलहँस मी खुशी से कृमते आ पहुंचते... 
हैँ आर बधाह देते हैं | कामन्‍्दकी की सराहना होती हे और भरतवाक्य के साथ 
नाटक पृर्ण होता है |. 





नाटक के अन्त में मंच पर घटना के समी पात्र हैँ - माधव » मकर न्‍्द, 





की, नन्‍दन, अवोकिता, लवंगिका, बुद्र चितता, कलहँस आगे 




















उपररा मचरित म्‌ 


बाय धान पया७ बंकाक पद पडत फायदा पाया भय धाध+ दगाहक 


कि 


भवमूति के उत्तरामचदित की कथावस्तु कौशल कै सुर्यवंशी 





वायक राम के 
जीवन की उत्तरकालीन घटनाओं से सम्बन्ध रखता है । नाटककार ने कथा का छह- 
प्रात वाल्मीकि रामायण्ण से लिया है लेकिन अपनी कल्पना से उसे ताटकीय रूप 
. देने के हिये मवमूति ने जहाँ आवश्यक समका है, नहीँ दिशा दी है | अंका नुसाए 
.._ नाटक की कथावस्तु का विन्यास निम्नवत हो-- 


.. प्रथम अँक : दश्य प्रथम : अयोध्या का राजमवन » रे ज्याभिष्योक उत्सव 


तोटक की कथावस्तु का अरम्म हस प्रकार होता है | रंगमंच पर वान्‍्दी 
गान पूरा होते ही सूत्रधार, ताटककार सवमूति का परिचय देता है-- द 


ये बहूमाण मिर्य देवी वाग्वश्येवानुवर्तते । 
उत्तर रामचरित तत्प्रण्वीतं प्रयोच्यते ।। 


जिस नाटककार का देवी सरस्वती वशवर्तिनी की तरह हॉकर अनुसाण 
करती है, उस महान नाटककार सवमूति के 'उत्तरामचरित का अभिनय अगज किया 
जा एहा है । क्‍ 


पूत्रधार बॉलता है । राम का रात-दिन अविच्छिन्न मंगठवालग यह 
मणक का समय हें, 
ने निर्मान्त्रित महा्णिं आदि सब लोगाँ को अपने-अपने स्थान चिंदग के. दिया हैं ।. 
.. राम की माताएँ कॉशल्या आदि अरून्चती जी को मी साथ छैकर यज्ञ के छिये अपने 
दामाद क्रष्यशंग के अगश्रम गई हुई हैं | उनके अनुरोध से पूर्ण गर्म वाली सीता को... 
हटकर वश्तिष्ठ आदि गुछजन मी वहां गये हुए हैं 





राज्या। फिर यह सुनसान क्यों १ नट बताता हैं, आय, राव 













ह सतह हे अमिनन्दन करने के लिये आये हुए इतने दिन उत्सव में जिताकर 
नक मी आज मिथिला चहे गये हैं ! इस कारण से दुःख्ली सीता को सानन्‍त्वना दैवे 











हैं, महाराज | कछणिश्ंग के आश्रम से अष्टाव$ क्रीणि आये हैँ । राव आर सीता 












दोनों नमस्कार करते हैं और सभी की कूशल पूछते हैँ । अष्टावकऊ कहते 
ने सीता को वीएपुतन्र की माता बनौं, ऐसेसा आशीवाँद दिया है आए 





के अनुर त्जन में तत्पर हाँ, रेसा सन्देश दिया है । हि 





अष्टावऊ के जाने पर छच्मण आता है । वह खेंदग्रस्त सीता के पनौ विनोद 


के छिये अर्जुन नामक चित्रकार ढारा चित्रवीथिका में बनाई चित्रमाला देखने का 








प्रस्ताव काता हैं | राम के पूछने पर कि चित्रणालठा कहाँ तक हैं ? हुद्मण कहता 





हैं कि मामी की अग्सिशुद्धि तक | रास रोकते हुए कहता हे-- ह 


उत्पच्िपरिपृताया: किमस्या; पावनान्तरे: । 





तीथीदक च वहिनिश्च तान्‍यत: शुद्धिपर्हतः ।। 


जन्म से ही पवित्र सीता की पवितन्नता 
क्या ऋषत हैं ? तीर्थजल आए अऑग्ग्नि दूसरे पदार्थाँ से शु। 





लिये अग्गि आदि पदार्थों कभी 


लाप नहीं करते हैं |. . 





परिवाद खितन सीता की राम ने सान्‍त्वता दी । सीता ने चित्र देखका 


कहा, ये ऊपर सटकर खड़े ये कौन अययुपुत्र की स्तुति कर रहै हैँ $ हद्मण ने कहा- 
युक्त शरृम्पक अस्त्र है, इन्हें ताटका वध के अवसर पर विश्वामित्र जी वे रा 
की दिया था । सीता उन अस्त्राँ कौ नमस्कार करती हैं, तमी राम ये कहा- ये 

सब तुम्हारी सन्तान को मी प्राप्त हाँगे। तत्पश्चातू चित्रपट में 


$ दुश्य को देखकर सब प्रसन्‍न होते हैं । 









है 






चित्रदर्शन से सीता के मन में स्वमावत: अतीत के वन-दश्य जाग उठे । 






उसने राम को कहा- कितना अच्छा ही, एक बार पुनः में इन वन दुश्यीँ में विहार 






कर सकूं । राम ने सहर्णा अनुज लक्ष्मणा को सीता की दौहद इच्छा पंत कंये को. 
अगदेश दिया । पु 




















गर्म भार से परिश्रान्ता सीता सी जाती हैं, तुरन्त ही नाटकीय ढंग से 


राम का गुप्तचर दुर्सुं उनके पास आता है, वह बताता हैं कि कौसल के तागरिकिजत 



















महाराज की प्रशंसा करते हैं | राम ने यह अनुमव करते हुए कि राजकमंचारी तो 


राजा की प्रशंसा की बात ही कर सकता हें, स्वयं उससे पूछा कि मेरे शासन 








रैसे दोघ्या बताओ जो कौसलजन अनुभव करते हैँ । दुर्खूत ने मरे और बौफिल 


घीरे से बताया कि कॉसल के कूछू छोग सीता के रावण आवास में रहने को लेकर 


तरह-तरह के आशका भरे प्रश्ताँ से ग्रस्त हैं | वे छीग दूर देश में हुईं ऑसनिपरीक्षा/ 
पर विश्वास नही कर पा एइहै हैं | 


्ि 
५५२ 


ध्ष 


राम जग्निशुदा प्रिय सीता के प्रवाद की बात जानकर तह़प उठता हैं | 
वह पू््धित हो जाता हैं। होश आते पर दुःखी मन से सीता का सिर अपनी गौद 





से हटाकर धरती पर रखते हुए राम का शासक मत सीता को लेकर अन्दर ही अच्द ... । 


कुँढ तिर्णाय कर छेता हैं । वह रुक असहाय की मांति सीता की रहा का मार. 
.. उसकी माता पथवी की स॑ 








देता हैं । जागकर सीता राम की ढूंढती है । हसी 
बीच दुुंव सूचना देता है कि वन यात्रा के लिये रथ तैयार है | सीता रघुकूल 
देवताओं की नमस्कार कर वनयात्रा के लिये चल देती है । 





यहा बहुत ही कहात्मक ओर प्रमावी विधि से प्रथम अंक समाप्त हो 
जाता हैं | 








जितीय अक : दृश्य प्रथम : गौदावरी तट, पंचवटी प्रदेश 


भला आधा आजा गयदक पक दाड ब्योक अधाक काया आए. बयाक बव्याओा चंथा बाजाक बाड़ पा याद गया साथ बाग बयदुक धाओ॥. चाय चाय चयाफ चर. बा. आाब2, कफ पाढक वा पद ब्ोफाक पद; वाद पड साय गाय बांस. याद आथाए,. पा; 








द्वितीय अंक के घटनाकु का आरम्म वनदेवता वासन्ती आर तापसी 
आत्रेयी के वाताहाप के साथ होता है | वनदेवता वासन्ती अधघूर्य अदि तापसी 







ए 


से 
अत्रेयी का स्वागत सत्कार करती हैं। मगवती, आप कहाँ से आ रही हैं अकि 


हे 


. दण्डकाएण्य में घूमने का क्या प्रयोजन है ? आजत्रेयी बताती हें-- 








ससखि वासन्ती, हमने सुना हैँ, यहां अगस्त्य आदि कितने ही प्र पु वेदजिचा 


के विद्वान क्रिणि रहते हैं | अत: मेँ उनसे विद्या अध्ययन करने वाल्मीकि आश्रम. से 
३. 5 
यहा वाह हू । 

















तापसी आत्रेयी वनदेव॒ता वासन्ती को बताती हें, वहां हमारे पढ़ने में 


विघृत आ गया हैं । वासन्ती के पुनः यह कहने पर कि वाल्मीकि स्वयं वैदान्त 


] 


विद्या के शिरामण्णि हँ, उनका आज्रम छोड़कर यहाँ आने का क्‍या कारण्ण पढ़ गया १ 
_जात्रेयी उत्र करती है । वहाँ पढ़ने में बढ़ा विघृन आ पढ़ा है । वाल्मीकि वाश्म॒म 


* 


में किसी देवता विशेष ने अत्यन्त आश्च्यकारी अमी-अमी माँ का दूध पीना & टक 
दी बच्चों को महाणिं के हाथाँ साँपा है, उन दौनाँ ने ने केवल महचिणि! का पन 
मोह लिया है बालक पशु पक्षियाँ का मी अन्त:करण अपनी ओर सीच लिया हे | 





वासन्ती ने पूछा, क्या आप उन दौनोँ का नाम जानती हैँ ? आज्रेयी थने 





कहा, हा, उस देवता ने ही उन दौनाँ का नाम लव ओर कुश महाणिँ को बताया 
था तथा उनका प्रमाव भी | 





प्रभाव की बात सुनकर वनदेवता वासन्ती ने पूछा, कैसा प्रभाव ? आज्रेयी 





ने कहा, उन दोनों के लिये जन्मसिद्ध जम्सकास्त्र प्राप्त है । वासन्ती चॉकी अर 








बोली, यह ती सचमुच बढ़े आश्चर्य की बात है | इसके आगे आज्रेयी ने बताया, 






महज वाल्मीकि ते ही उसका धाय की तरह पाठन पौणषण किया है अरे उनका 
वूढ़ाकर्म आदि करके उन्हें वेदों को छोड़कर सारी वियाएं पढ़ा दी हैँ । उत दोनो. 
मेधावी बच्चाँ के साथ हमारे जैसे लोगों की बुद्धि नहीं चढ पाती हैं। वसन्‍्ती थे कि 
केह7, बस यही विघून था । आत्रेयी ते बताया नहीं कह जर पी बात थी । 








वासन्ती ने पूछा, वी क्या ? आत्रेयी ने क्ताया, रक दिन महत्षिः मध्य हहन में 






सतान के लिये तम्सा के तट पहुंचें। वहाँ स्राथ विचरण करते ड्रैन्‍्चपदती के जोह़े 


चियक भ्याक स्याक काद॥ यहा वा पाक शो बाड़ चाय दयाक वधाक कब 









कक के कल 4 बह 9 लय क्‍ क्‍ हा 











. से रुक को व्याघ से मारा हुआ देखा, अचानक उनके झख से &न्‍्द 
पड़ी | :- 
मा निषाद | प्रतिष्ठा त्वमगमः शारवती: समा: 
यत्की न्चमिथुना देक पवधी ; कामों हित । ः 







हे 














हो 


बह. 


अओह | यह ती वेद मंत्राँ के बाद कौ नया ही छन्‍द का आवि 
. गया, वासन्ती ने कहा । इसके आगे आत्रेयी बीठी, तब मगवान 








पा ते अथवा 





अक्ाइलनक, 


पर 


को कहा, तुफकोीं वाग्देवता का प्रत्यदा हो गया है, तुम रामचरित का वर्णात कर) 
तमी से मह्जि' ने अत्यन्त अद्मूत रामायण का प्रणयन कर डाला है । 


वासन्ती बोली, सारा संसार पनन्‍्य हो गया । आजत्रेयी ने कहा, हसी लिए 
तो कहती हूं, महा की व्यस्तता से अध्ययन मैं बढ़ी बाधा उठ खड़ी हुईं है । 


आतत्रेयी ने उससे अनुरोध किया कि वह थक चुकी है ओर अब शीघ्र ही अगस्त्य उनश्रण 


पहुंचना चाहती हैं| वासन्ती ने कहा, यह सामने पंचवटी हैं । इससे गुजरते हर 





गौदावरी के किताएे-कितारे चले जाहये । आज्रेयी फूट-फूट कर रोने छगी ओर. 





बोली, क्या सचमुच यह वही तपीवन हैं ? क्‍या यह पँचवटी है ? क्या यह गौदावरी 
नदी हैं ? क्या यह प्रग्रवणा गिरि है ? क्या तुम सचमुच जनस्थान वनदेवता वासन्ती 
हो ? वासन्ती ने कहा, हां | मगवती बिल्कूह यही बात है । आज्रयी फिए 






कछणा से चीख उठी, हा वत्सेजानकी । तेरी कहानी से जुदा यह साशा संसाए 






का नाम शेणा कौ मी मेरी आँखों के सामने प्रस्तुत कर यहा हे । 






सन्ती ने बेचेनी से पूछा, क्या हूआ ? सीता देवी को आज्रेयी ये देह 









हविपद ही नहीं, लौकापवाद मी और कान मैं कता दिया 


कल उक5 








वा्तन्ती ने तड़पकर कहा, दुर्भाग्य का कैसा कठोर प्रहार । आए ये रहते 































हुए बचेन पूछने लगी, तो फिर सीता को वन में छोड लक्ष्पणा के लौट जाने के 


बाद क्या कु हुआ कोई जानकारी हैं, कुछ तहीं, आत्रेयी ते कहा । वासस्ती ने... 


फिर आश्चर्य प्रकट किया कि आया अछून्चती और वस्तिष्ठ से अ नुशा सित प्‌तजकूल 


। 


में वद्ध राजमाताजंँ के एहते हुए ये सब कंसे हो गया । 


आजत्रेयी ने बताया, सारे गुझूजन क्रष्यशंग के यज्ञ मेँ पहुंचे थे वो यज्ञ पूरा 
हूआआ । कष्यज्ञग ने विदाई का दी | तब मगवती अरून्चती ने कहा, में वधू सीता 
से रहित अयोध्या में नहीं जाऊगी । राम माताओं का भी यही निश्कय रहा 
आर वसिष्ठ का सी यही संकल्प बना आँर निश्चय किया कि हम वाल्पी कि 
आश्रम में जाकर रहाँगे । वासन्ती ने पुन: प्रश्न किया ? श्ीमानू राजा राम का 5 
क्या हाल है ? आतत्रेयी ने उच्च दिया, उस राजा ने अर्वमंध यज्ञ शुरू किया हैं । 
 वासन्ती ने खेद से कहा विक्‍काए है, परिणय भी कर लिया ? आगत्रेयी बौछी, 
गम, शाम नही , हर्गिज नही । वासन्ती ने प्ररन किया, फिर यज्ञ की सह- 
.... घर्मिणी कौत है ? सीता की स्वर्ण प्रतिमा । वासन्ती ने आश्चर्य प्रकट किया, 
है महान लॉगाोँ का हदय मी कितना विचित्र है जी कुसुम से मी कोम्ठ और वज्र से 


पशु थक; 5-५] ९ 
भी कठोर होता है । 


हे 
अल 
न 
| 
[48 । 
पंडित # 


क्‍ आत्रेयी ने आगे बताया, अश्वमेंव का अश्व छ्वोह दिया गया हैं 


पीढे-पीछे लक्ष्मणा का बेटा चन्द्रकेतु सेनिका के साथ कठ एहा हैं । 


वासन्ती प्रसन्‍नता से उछल पढ़ी, औह | कुमार लद॑मण्ण का पुत्र, इससे 





पुफे जीवन मिछ गया, बहूत प्रसतनता है | इसी बीच रुक ब्राहुमण्य ते अपने 





बे क्ष 


प्रतक पुत्र को राजद्ार पर डालकर छाती पीटना हु का दिया कि हस राज्य पे 
ब्राहमणाँ की कोई रक्त नहीं हैं और शाम ने सौचा, यह सब राजा के दोण 
का ही परिणाम है | तमी आकाशवाणी हुईं । शम्बुक ताम का शुद्र मुनि घोर . 


९-० उच्तर० २७ 








रहा है | है राम | उसका सिर काटकर ब्राहमण पुत्र को जीवित करी । 
सुनकर कृपाणपाणित राम पुष्पक घर सवार हो दिशा-विदिशा घूम रहै हैं । . 





वासन्ती ने चट से कहा, अरे | शम्बूक नाम का घुर 
हसी जनस्थान में तप कर रहा है, तब ती राम्मद्र पुन: इस वन को सुशोपित 4 
आत्रेयी बोली, बहन अब मैं छती हूँ । वासन्ती ने कहा, ठीक हैं, सूरज सिर 


चढ़ आया है, घृूप तैज हैं, आप चलिए । 


नाटककार सवमृत्ति ते द्वितीय उँक के आरस्स की कथावस्तु मेँ वासन्ती ऑए 
आज्रेयी के संवाद का अंश बढ़ी ताटकीय चातुरी से संजीया है । इससे हमें बहुत-सी 
रैसी घटनाओं का ज्ञान हो जाता है जौ मंव पर नहीं आती हैं किन्तु कंथावस्तु 


का हिस्सा हैं । यह सूचनाएं हस प्रकार हैं-- 


१- सीता लक॒मण के द्वारा वन में अकैहो छोड़ दी गईं है । इसके बाद उसका क्या, 


हुआ, अमी पता नहीं हैं । 


ब्श 


त॑ 


२- वाल्मीकि आश्रम में छव कुृश नाम के रेसे दो बच्चे किसी देवता ने 
॥| 


जिन्हें जल्मसिद्ध जम्मकास्त्र प्राप्त हैँ । इससे दर्शक अर असमंजस में अ 
वे जानते हैं कि यह अस्त्र ती राम की सन्‍्तान की ही समिछ सकते हैं । यह 


नाटककार ने आलेख्य दर्शन में दे दी हें । 
३- राम के जीवनवृत्त कौ लेकर वाल्पीकि ने रामायण इतिहास काव्य दिया हे 


४- यह मी सुचना है कि अछून्चती वसिष्ठ और राजमाताएं यज्ञ पूरा कर सीता 
7हित अयौध्या नहीं लॉटी हैँ, वाल्मीकि आश्रम कही गईं हैं । (ताटककाए ते 
चतुएाई से अयौध्या का सारा मंच वाल्मीकि आाजन्नम पहुँचा दिया हैं ।) यह मी 


गाए पाया बाय पा मयोकी पंदाओ क्राक चंथाए) अधय) नया पंयादा आदि धमक 


& 








सूचना हैं कि राम ने अश्वमेध यज्ञ आएम्म कर दिया हैं ऑर सीता की झवए र 
हैँ ॥ 


«्छ 
४ 
























तिमा की पत्नी बनाया है, यह सूचना भी आगै के घटना 


५- यह भी सूचित कर दिया कि राम शस्बूक वध के बहाने दण्डकारण्य पहुंच रहा 
$ | इस तरह जहाँ घटना चह एही है वहीं सारे ताटकीय पात्रों को घीरें-धीएें 


. पहुँचने की सूचना दे दी गईं है । 


" अब कृपाणपाणि दाम शम्बूक वध के लिये उचत सामने आता हैँ । शष्बुक 
.. बंध होता हैं आर शम्बुक के कथन से राम के पता चऋछता है कि वह स्थल दण्डकावन : 





है | जहा कमी सीता क साथ उसने तिवास किया था । शप्बुक की बातचीत से 


रास को यह मी पता करता है कि यही जनस्थात प्र देश हैं । बस फिर क्या था 


राम सीता की रूप्तति में खो जाता हैं। अन्त मैं गम शम्बुक की अगस्त्य अज्रम 
जाने को विदा करता है और स्वर्य कहीं प्रग्वणा गिदि और कही गौदावरी के 

माध्यम से सीता की स्मतियाँ में छटपटा जाता हैं | कमी पंचवटी याद जाती हैं _ 
अर कसी उससे जुड़ी कहातियाँ | बचारा राम छेंटपटा कर रहा जाता हैं। 





इसी बीच शम्बक पुतः सामने आता है और राम को सूचित करता हैं | 


सथ अगस्त्य और छौपापछुद्रा आपको याद कर रहे हैं । हमसे मिछकर बाद पघः 


ग्रपने पृष्पक से शीघ्र ही अश्वमेव कार्य के लिये अयोध्या ह पट सकते हैं । ३. 











नाटककार ने कछूणा। में हुबे राम को पंचवटी से अगस्त्य आजम जाने का 


संग पैदा कर दिया है और बड़ी कुशहता से राम ऊँ प्रस्था न के साथ कथावस्तु की 


द्सरी कही अधथातू दूसरा अंक पूर्ण हो जाता हैं 


वाह प्रथा चगाक्क गयशक चायाडा, ज्क पदक. आवक ्रवदेक माफ वाद बके पयावा३ 


९- उपर० २ रे८ 















तृतीय अंक ; दुश्य प्रथम : वही पंचवटी प्रदेश, गौंदावरी तट 


चाय बा बहा चायात बादक सका समता सधाक चमक चाय बाद प्राका चमक दाद बाद पक ग्धाक वायक गायक बाद) भ्थक ध्याक पक पद दे चया। दा» दबाव बा चाय दा पाक या बाथक पाया बाल कक पाया अथ «% च ब 5 


। 


घटनाक का दश्य अब गोदावरी तट का अगस्त्य आश्रम प्रदेश यहां 
चप्पे-चप्पे से राम और सीता की स्प्रतियां जुड़ी हैँ । तमसा-मुरठा दा नदी 
















पात्र वार्ता करते हुए प्रवेश करती हैं | तम्सा पुरा से हड़बड़ाहट का कारण पूछती 
पुरछा बताती हँ सखि तम्से | मगवान अगस्त्य की पत्नी छोपापछुद्रा ने 
नवियों में श्रेष्ठ नदी योदावरी को सन्देश देने के छिये मेजा है । लोपामुद्रा का 


कहना है, गोदावरी | तुम जानती हो, सीता की छोड़ने के बाद से राम का... 





शोक गम्मीर और असहय हो गया हैं। राम की हृदय कहूणा रुक गहरे पुटपाक 
के समात हैं । इस कारण सीता की कष्ट प्राप्ति से उत्पन्न शौक से राम बहुत... 
दुबले हो गये है । उनको देखकर फुल के समान कौ मल मेरा हुदय कांप गया हैं । 
इसलिए मगवती गाौदावरी | आपकी होशियार हो जाना चाहिए | गौदावरी, 
जब-जब राम्सद्र सीता वियोग में पृरछधित हों, तब-तब तुम सावधानी से उनकी रचा 


करता । झुरठे | राम को होश में छाने का उपाय तो यही उपस्थित है, तम्सा _ 


ने कहा । वह क्‍या ? मुरला ने पूछा । तम्सा ने तुरन्त उत्ता दिया, सुनो, लक्ष्मण 


वाल्मीकि के तपीवन में छोड़ी गहँ सीता ने प्रसव-वेदता से युक्षत अपने की गंगा 





प्रवाह में फेंक दिया | उन्होंने वहाँ पर दी बालकों कौ जन्म दिया । प्रथवी 


श 


के 
आए गंगा ने अनुग्रह कर सीता को पाताल में पहुंचाया । दूप छूटने के बाद सीता 
के 


दीन पुत्राँ को गंगा ने स्वयं महार्णिं वाल्मीकि को सापा क्‍ द 


कि 


रा ने विस्मय से कहा, जीह | महान ढोगाँ के जीवन की विपदाएं 








भी कितनी रहस्यमरी हॉँती हैं ? गंगा आर पथूवी जेसे पात्र उनकी सहायता 


काते हैं 
. ६७ उच्तर० 
| २- वही 

































हमें ध्यान रखना चाहिए कि झैसे मामठाँ में हमारा ताटकार 


हक 


सजग मन से कु कहता है | हम यह नहों मूठ सकते कि यह 7 पग-पग पर अनबोीली 
घ्तूआाँ को मानव पात्राँ की तरह से प्रयोग में छाया जा रहा हैं। यही हंस नाटक 


7 रठस्यात्फ पद्या है। इस त -नें-बाने में मनुष्य और देव स॒ष्ष्टि के पात्र घटनाक 


में हिस्सेदारी करते हैं । ि 


भवमूति की कथावस्तु का यह पद दूसों ताटककार्ों से बहुत भिन्‍त हैं । 





ध तम्ता ने बात को आगे बढ़ाते हुर कहा कि अमी-अमी ती शम्बूक वध 
उद्दैश्य से राफ़ाद्र पुनः जनस्थान पहुँच रहै हैँ । यह जानकर गंगा ने मी छोपा छुद्रा 


की तरह से ही अशका प्रकट की और वह स्वयं मी सीता समेत किसी ढौकाचार 


बहाने गौंदावरी से मिलने जा गईं हैं । 


ऐ 


भगवती गंगा ने अच्छा सोचा, मुरठछा बीढी । ब्योध्या मैँ एछहते ता ि 
प्‌ाजनी लतिक व्यस्तता में किसी तरह मन बंट जाता था किन्तु अकेले पंचवटी प्रवेश 
करते ही महान अनर्थ हो सकता है । चिन्ता का विषय यह हैं कि सीता के दाएा 
राम्मद्र कौ सहारा कैसे मिले ? तम्सा ने कहा, कुढू कॉठित नहीं है, भगवती गंगा ने 
स्वयं धीता कौ आदेश दिया हैं, बेटी सीते । तेरे कुश जोर छव का बाइहवा. 
जन्मदिन है, हसलछिए आज अपने कुलदेवता मगवान मास्कर की पुष्यों से अर्चा 





करी । मेरे आशोवाद से तुके वनदेबता तक नहीं देख पायेंगे, मनुष्यों की ती बात 
॥ हैं ? गंगा ने झुफकी कहा है, तम्से | वधू जानकी तुफे बढ़ा प्यार करती 
है, इसलिए संकट के समय तू इसकी सहचरी रहता । में उनका आदेश पालन कर 


रही हूँ । ठीक है, में यह सूचना मगवती छोपाझछुद्रा को पहुंचाती हूं ताकि वे रास 





मुरछा ने कहा 


*मुले | वो देखा, गौदावरी जहाशय से निकलकर कछृएा 





अपर आ रही है 





पति सीता वन तट 

























हस अंक में हमारे ताटककार ने आगे पीछे के घटनाकछ की अपने कछा शिल्प 





सै बहुत ही निषुण्यता के साथ जोड़ा है । घटनाच$ बहुत तेजो के साथ रुक ऐसे दाग 
में पहुँच गया है जहाँ घटनामंच से दूर जा चुकी नायिका और तायक दोनों पुनः रुके . 

दश्य मंत्र पर छा दिये गये हैँ । पिढले अंक के घटनाचछ में जो सीता डऑफल थी 
अथवा कहना चाहिए कि सिफा दुःख मरी ये कहानी थी । वह अब तवटककार की 


यौजना के अनुसार किसी वनदेवता अथवा मनुष्य को दिखे अथवा ने दिखे किसतु. . 


मवमूति के दर्शकों की अखोँ के सामने हैं । 








नाटक की कथावस्तु के शिल्प दृष्ष्टि से नायक आर नायिका पात्र बहुत 


... लम्बे अरसे तक रुक दूसरे से अलग-अठंग अर ऑफाल नहीं किये जा सकते | कारण 





इसका यह है कि कथावस्तु का पूरा घटनाक् उन्हीं के व्यक्तित्वाँ बर उच्छी . 


की क्रियाओँ से जुढ़कए चछता है | 


मवमूति वे लदमण्य दारा वन में छोड़ी गई सीता को जिसकी कहानी का 


हमें आगे कृछ पता तहीं था, फिर हमारी आखोँ के सापने ला दिया है | 





*पुत्र-पुत्र' सूर्य अर्चता के लिये पुष्पचयन करती हुईं सीता की दूर से जा 
रही यह आवाज सुताईं देती है । सीता चॉँककर बीलती है, हगता हैं मेरी प्रिय 
.... सख्ति वासन्ती पुकार रही है । फिर रुक बार दूर से वही आवाज उठती ड़. ॥ 
अरै-वअर सीता देवी ने अपने हाथ से सल्लकी के तये-तये पत्तों को खिंलाकर जिस क्‍ 
(वाज्य अधूरा रह जाता हैं) । 





नन्‍हें से हस्ति-शावक की पाला धा 





सीता इस अधूरे वाक्य को सुनते ही चॉकती हे ओर बेचेन होकर चीख... 










न 


उठती है | अरे, उस मेरे बेटे का क्या हुआ ? आवाज फिए जागे बढ़ती हैं । 
बह अस्ति-शावक अपनी व्यू के साथ जल विहार करता हुआ दूसरे उदण्ड हाथी ने 
आक्रमण करके दबा लिया है| सीता घबरा जाती है ओर घबराकर चौस उठती 


| आयय॑ पुत्र | बचाजाँ, बचाओ, मेरे बेटे की बचाओ आर्यपुत्र 








. अफसीस, पंचवटी को देखकर फिर वहीं पुराने परिचित सम्बोधन मेरे 
मुंह से निकल गये । यह कहकर सीता मूरछित हो जाती है । तुरत्त तमस उसे क्‍ 
पकड़कर धीरज बंधाती है । कही दूर से पुन: एक और आवाज | विमानराज, 








फऊकौ-झकोी यही झकी । 





अगवाज सुनकर सीता माँचक्की सी सुनती हैं । अरे आरचर्य यह मेघबन्द्र 


























... झवर तो मेरे आय॑पुत्र का जान पढ़ता हैं । तमसा उसे बॉलती है, पुत्री । 
... दूर से जा रहे अस्पष्ट स्वर से ही तू मेघ-गर्बना से मयूरी की तरह चकित हो रही 

कु ता ने कहा, मगवती, क्या कह यही हो १ में शबृद पहचान कर कह बी + 
हूं, यह आर्यपुत्र ही बोल एहे हैँ । हा सुता ती हैं कि रचंव कवंश के राजा शुद्रक 

को दण्ड देने के लिये दण्हकावन आये हैं, तमसा ने कहा । क्छी सामाग्य की बात | 


के 

















है कि वह राजा आज मी अपना कर्त॑व्य पथ नही छोड़े है । । 


दूर से फिर वही आवाज ओह | ये सामने गुफा कन्‍्दरा आर फर ने 


वाले गौदावरी परिसर कै वे ही गिदि तट हैं, जहाँ कमी वृद्दा और प्गा सभी मेरे 


बन्घु होते थे और जहाँ कमी में अपनी प्रिया जानकी के साथ रहा था । सीता 
हौ जाती है | होश में जाकर कहती हैं, जीह | प्रमातू कालीन! 








सुनते ही पृ 
चन्द्रमण्डल से फीके रंग वाले दुर्बह शरीर मेरे आरय॑पुत्र आज सिफ अपनी जाकृति 


वेच्टाओँ से ही पहचाने जा सकते हैं । क्‍ 


पर्धित होती सीता को तमसा घीएज बंधाती हैं । फिर वही जावाज़ 
ओह | इस पंचवटी की देख हुदय में छिपी दुःखागग्लि के दहक उठने से पहले माह 


का धुआं मेरे हुदय में छा रहा हैं । हा सीते | हा जानकी | 





गुरूजन ने बिल्कुल ठीक ही सोचा था तम्सा ने मन ही प्तकहा | दूर 
से फिर वही अआवाज हा | दण्डकारण्य सहचरी सीते | हाय, मुक्त अधागन के ०0२ 
 हेकर आयय॑पुत्र पूर्छित हो गये हैँ | मगवती तम्से । आर्य॑पुत्र की र॒दाता करो । 



















2 हि 


ल्याण्यि | तुम ही हस जगत्पति की संजीवनी हो, तुम्हारे को मछ हाथ के स्पर्श 
में ढी हसका जीवन निहित है | अच्छा, जो हो वह सही मैं मगवती का अदेश 


पालन करती हूँ, कहकर सीता शाम का हाथ थाप्ती हैं 


हक 


| पाकर राम उच्छवास लेता हैं । सीता + 


सीता के हाथ का स्प 




















मिलता है क्याँकि राम का जीवन छॉट आया हैं । क्‍ 


राम छायासीता का स्पर्श पाकर पुरानी सर्प्रतियाँ को दोहराता है जौ 


सीता को सुखद लगती हैं | हाथ क॑ स्पर्श के प्रति राम की आतुरता देखका सीता 


सौचती है, कही राम मुफे देखकर कुपित न हो जाये । क्‍ 








बह 


तफ्सा बौलती है, गंगा कै प्रमाव से यह सप्मव नहीं है, सीते | तुम्हें 
कोई नहीं देख सकता | राम फिर चीखता है, हा प्िये जानकी । किन्तु आय॑पुत्र 
हस सम्बोधन से हमारी घटना मे नहीं खाती मगवती तमसे | हृदय मी कैसा . 


विचित्र हैं ? में वज़ की होकर इस दशा में पढ़े आर्य॑पुत्र की तानता दे रही हूं । 





हसी बच दूर से रक वावाज - हाय रे) सीता देवी के पाढे हाथी के 


ब््चौं को मार ठाठा | तमी वासन्ती आ पहुँचती हैं | वह कहती हैं, महाराज |: 


५ ६ 


घ्रता करिए । राम आश्चर्य से वासन्ती को देखते हैं । महाराज, जल्दी चहिए, 





सीता देवी के पुत्र की रद कंरिये । 


एाम वहाँ पहुंचते ही देखता हे कि सीता के पाछे हस्तिशावक ने बलवान... 
हाथी को पछाड़ दिया है । सीता भी प्रसन्‍न होती है । राम बोलता हैँ वासन्ती 
सीता का यह बेटा बहुत सयाना हो गया हे । देखी, इसने सुगन्चित जल से अपनी 


प्रिया को सतान कराकर सूंड से कमछ की छतरी उसके ऊपर तान छी हूँ । 





सीता की यह देखकर कुंश और लव की याद आ जाती है । बच्चों क 








: लेकर उसके अगर तम्सा के बीच कुछ कण संवाद होते हैं । क्‍ को 








वासन्ती राम को सीता की याद दिलाने वाहे कृछ 





अर दश्य दिखा बेठती 



















कक ध्, 


है | वह कहती हैँ, श्रीमान्‌ जी, यहां बेठिये । यह कमी आपका आजम था, जहाँ . 
पगक्बो ते कमी सीता का साथ नही छोड़ते थे । सीता सौचती है, वासन्ती आय॑पुत् 
की क्याँ कष्ट दे रही है ? वह शोक में हुब जाती है आर सोचती हैं कि क्या 





किसी ते सोचा था कि आय ॑पुत्र मेरे बिना और में उतके बिता कसी एहूंगी । 





' वासन्ती और राम की वातां छती हैं। वासन्ती पुछुती है, कहिये 
महाराज कुमार छव्मण तो कुशल से हैं ? राम अनसुनी करता हैं। वासन्ती फिर _ 
कती है, महाराज, में आपसे कृमार लक्ष्मण्ण का कुशह पूछ रही हूं । राम सौच्ता . 
है, वासन्ती का महाराज सम्बोधन जर सिफ लदमण्य के विषय में प्रश्न । लगता 
है वासन्ती को सीता वृतानत विदित हो गया हैं | हां, उच्छवास परत हुए रत 

ने कहा । कुमार लद॑मण्ण कुशल से हैं । बढ़े वज़ हुदय हो महाराज, वासन्ती फूट 

पड़ी । तुम मंत्र जीवन, तुम दूसरा हृदय, तुम नेत्र ज्योति आदिन्आदि सी. -: 


प्रिय बाताँ से जिसे मुग्घ किया, उसी मोछी माढठी को ,,,.., इसके जागे कहने 





. से क्‍या छाम हैं १ 
हा वासन्ती संसार नहीं सह सका | कहका राम फूट कर सो पड़ा |. 


पेरे देशवासियाँ, तुम्हे राजमहिंणी सीता का सवन में रहता सहन नहीं 
हुआ, तिनके की तरह मेने उसे वन में ठुकत दिया आर अफस ऐसेनही किया, 
- बेसहारा की चिएपरिचित दृश्य द्रवित कर रहे हैं । तुम प्रसन्‍न रही । 








पंप जहे है | 


सु तूढ हे 


वासन्ती थैय॑ बंवाती हैं । महाराज, थोड़ा घैय॑ पकड़े । कँसा थेय॑ * 






सीता शृन्‍्य संसार में रहते बारह वर्षा बीत गये किन्तु राम मर तो नहीं गया । 





आर्यपुत्र के यह कथन झुक्े सुख आर कझूएणा दौनाँ दे रहै हैं, सीता न. 






















ऊहा । वासन्ती ने सोचा राम बहुत गहरे हुब गया हैं, इसका घ्यात हंटाता 
चाहिए | किन्तु राम परिदृश्यों में खो जाता हैं और बार-बार परद्धित होता हैं । 


सीता पुनः अपने पाण्णि स्पर्श से जीवन ढॉटाती हैं । राम हृथर-उधर 





सीता को फाकता हैं किन्तु सब शृत्य । 





ओर बढ़ाया 


अर जटायु शिश्वर का संकेत किया | राम फिर व्याकूठ हुआ | ता ने कहा, 


से चल । 


.. वासन्ती ने राम का ध्यान उपैजित करते वाले दृश्य 





सीते । अब जन्म दिन की पूजा की समय हो गया हैं, आओ गंगा मां के पा 


हथर वासन्ती राम को उसके यज्ञ के र्य॑की याद विलाती है । सीता आर : 


तम्सा सक ओर ,राम की विमान यात्रा दूसरी ओर, बस हसके साथ हो हस अंक 


का घटनाचक पूरा हो जाता हैं । 


० 4 


नाटक की कंथावसरुतु पर तमता की प्रतिक्रिया ध्यान देने य गयहे, उठी - 





संविधानकंम्‌ । 


र्थ अंक : दृश्य प्रथम : वाल्मीकि आलम क्‍ 


चाके ध्यक सादा म्ाओे बयां चबडर ० मी मा 





बडाए। गाया पाग्फ आजए गपफि अदा धाधात कया बंद. पका आधा धाथ9 पाया पढाआ बॉ बााएक पाथ0 चीकाछा दा धा॥ आय 


सौघातकि वर दण्डायन ताम क दो कि शिष्य परस्पर वार्ता कर तले 


3 हैं | उनकी बातचीत से रहस्य सुढृता हैं कि राजमाता ९ आए वअछून्‍चती , 


सामने आते है 
वसिष्ठ के नेतत्व में वाल्वीकि आश्रम पहुंच गई हैँ | हन दीनाँ की बात से हम यह - 


भी जान ठेते हैँ कि इस आज्रम में राज्णिं जनक भी पहुंच गये हैँ | यह जानकारी 
पी सिल जाती है कि जनक सीता कै दुःख से दु:खी होकर वालप्रस्य हे चुके हैं अगर 

वाल्मी कि से सछिने आये हैं । वसिष्ठ के जादेश से अरू न्‍्थती जनक गि अगवानी की 
चल देती है । क्रॉचा शिष्य की बातचीत से पता ऋता है कि वाल्मीकि और . 
असन जमाये बेठे. हैं 





वसिष्ठ के साथ सत्संग कर जनक आश्रम से बाहर वृद्या के तीच 


अक्मप्यातन 



























बस, रुके बार फिर कथानक की सुख्यवारा आगे बढ़ना 





जनक के स्वगत संवाददोँ से उनके हृदय में दहक रहा पुत्री का दर्द दबाये तहीं दब. 
एहा हैं | हसी बीच दूुए से सूचना सम्लिती है, दो पुजनीय नारी जनक ] 
अआग रही हूँ, उन्हें देखते ही जनक का दुःख फिर फूट पढ़ता है । ्ः 





| हथर अछ न्‍्चती और कौशल्या उल्फन में पड़ी हैं । उन्हें जनक के सामने 
अते से बढ़ा मातसिक कष्ट हो रहा है | जनक स्वयं आगे बढ़कर अछ न्‍्चती को 


प्रणाम करता हैं । 





कंचुकी दुर्भाग्यपूर्ण सीता विवासन की स्थितियां बताकर जनक की शे त 
काता है | अछूनचती और कोशल्या तरह-तरह से दुःख प्रकट करती हैं | जनक का 
ऊरघ शान्त ही जाता है | वृद्ध सम्बन्धियाँ के काछणिक संवार्दों से घटना आगे 
चलती है | अछन्चती, कोशत्या को समकाती हैं कि अपने कूगुछ के कथन पर 
श्रद्धा रखों जो दुर्घटित होता था, ही गया । इसका अन्त सुखदायी होगा । 


थक, 


हसी बीच कुछ खिलाड़ी बच्चाँ का कोलाहल सुनाईं देता हैं | रक बच्च 
को देखकर कौशल्या कहती हैं, मेरे राम से मिहता-जुड़ता यह सुन्दर शिक्षु कौन हैं ५ 
जो मेरे मन को सीच रहा है । अछून्धती मन ही मत्र सोचती हैं, सकान्‍्त पे गंगा - 
|. ने मेरे कान मैं कहा तो था किन्तु यह पमुक्रै मी नहीं पता कि कुंश आर लव में ये . 
.. कॉने-सा है । कंचुकी ओर जनक बालक की दाज्ियोीचित वेशभूणा से उसे दात्रिय 











कुमार निश्चित करते हैँ । समी वृद्धबन उसके लदाणा से अश्चर्यचर्कित हें । 


अक्यी कौ उस बच्चे के पास बुलाने मैजा जाता हैं। बालक जग जाता हैं 
ओर अपरिच्ित वृद्धाँ को क्रमश: प्रणाम करता है । अफ्ून्चती प्यार से गौँद मे 
उठा छेती है । कौशल्या उसकी आकृति में कमी राम आर 


पौजती है | कौशल्या बच्चे से उसकी मां की पूछती हैं | तुम अपने पिता की जानते 


सीता की पहचान , 





हो ? बच्चे वे उच्त दिया, तहीं । ये संवाद बढ़े मावुक हैं । तुम किसके हो ? 











वाल्मीकि के । आश्चर्य से काॉशल्या ने पूछा, अरे बेटे । कहने की बात द 


हतना ही मालुम हैं, बच्चे ने कहा । 


से सैनिकों का शोर । अछून्धती आर जनक, छंदेमण्य कुमार 
क्रेतु का स्वर॒पहचानते हैं | वनवासी बाठक ठृद्धजन पे चन्द्रकेत का परिचय पूछता 
है | जनक से पता चलता हैं कि वह है 
उसे राम के जीवन आर उनके परिवार का राधायण के माध्यम से बहुत कुछ ज्ञान है 
कन्‍्तु उनका यह जान केवल दूसरी पीढ़ी तक ही सो मित है । आगे की राफ्तथा 
का रामायण मसाग उसके ज्ञान में नही है । 


ह पारा ताटकर्कार बड़ी चतुर हैँ से यह भी सूचित के देता हँ कि पाप कथा 


का कोई अत्यन्त माव-स्पर्शों अन्त वाल्मीकि ने वाटक $ हृूप में बदल दिया हें, जिसका 


समय अे पर अभिनय होगा । हसी बीच कोशल्या प्रश्त करती है, बच्चे क्या तुम्हारा 


कोहँ पाई है ? हाँ, आरय॑ कुंश मेरे प्राता हैं ।॥ पता ऋता हैँ कि लव-कूश दोनों 


.. युगल बच्च 
जनक प्रश्न पाछा आगे बढ़ाते हैं और जातना चाहते हैं कि वाल्मीकिकी 


कथा का अन्त किस बिन्दु पर हैं । उत्तर मिहता हैं, राम दारा सीता के तिषककासन 
है. ५, है ब्शुछ ड्नै त्‌ कक ञ लक , व्‌ न १8३ |[ 
और लकद्मणा द्वारा उसे सकाकी वन में छोड़ने तक । आाठक देते वद्धननों का परिचय 


कि. 


पप्त कर्ता हैं । 

च घबराते हुए कु कि कुमार ढव के पास आते हैँ और बताते 
चठोी, देखी आए उसे 
अपनी शिदाा 


हर 
हैँ कि अश्व ताम का जन्तु हमारे आश्रम में आ पहुंचा हें 
5 लाल ओ अति ॥? शत तक रत वाल्मीकि की औए प्रस्थान करते हैं 
. कै ज्ञान सै छव जान छठैता है कि यह अश्व, अश्वमेंष यज्ञ का है । अश्व के रदोक 
पैनिक मी आ पहुंचते हैँ ओर यज्ञ के अश्व को लव के अधिकार में पाकर कुछ क्रोघ 
परी बातें करते हैं । अन्य बालक भाग जाते हैँ । छव अकेला ही युद्ध में मोर्चा लेंने 


को तैयार हो जाता है | इसी बिन्दु पर हमारे ताठक का घटनाकऋ चतुर्थ अंक 

















पूरा कर लेता है । 

























१- चतुर्थ अंक का वस्तुविधात कई दष्टि से महत्वपूर्ण है । प्रथम तो अय॑ 
वह गृछजन समाज जो नाटककार ने यौजनाबद्ध तरीके से पटल से हटा दिया था, 


.. बारह वर्णा बाद पुतः पटछ पर छा दिया हैं । ः 


२- जनक जो नाटक की नायिका का पिता हैँ वह मी स्वमावतः पटल पर छा 





दिया गया है । 





३- वाल्मीकि आत्रम के दी मेधावी बच्चे जो डिंतीय अंक से ही रहस्य बने हुए हैं 
अर जिनके बाएं में प्रेदाक तो जात के हैं कि सीता के छव ऑर कुछ दी पुत्र हैं, 
किन्तु पूरा कौसल देश हन्हें नहीं जातता आर वे दौनाँ अपने माता पिता तर्क 


की नहीं जानते । आमने-सामने आा जाये पर मी समी आपस में अनजाने हँ | 


नाटककार की द््॒टि से कहा जाये तो वाल्मीकि के उत शबूदाँ में कहता... 
. होगा जी कंचुकी ते जनक ओर अछून्धती आदि क॑ ऐ सूचित किये हैं | मगवान क्‍ 
पप सब 





वाल्मीकि राह: जततव्यं रतद अवसर मवद्मि: हति समय आने पर आग 


जान हेंगे । 


पंचम अंक ; दश्य प्रथम * वाल्मीकि का तपी वन प्रदेश ५ 


हैं (कि राम के अश्ववेंध का रदाक चन्द्रकेतु अ ए उसका अश्व 
वीए घीणषणा 





वाल्मी कि आज्रम पहुँच गया हैं । साथ ही यह भी कि अरत पेध की 


से छुव ने प्रतिरौध करते का सके दोजियोंजचित निरच्य कर ल्यिा है । हे 
हस अंक की कथावस्तु का दृश्य परिवर्तन नहीं है, वाल्मीकि आजम ही _ 
है । सेना नायक चन्ड्रकेतु अश्व ए॒दागा की स्वय जा पहुँचा हैं । वह आज उसका 






सारथि सुमन्‍्त्र साहसी ओर पराड्रमी छ॒व को देखकर मुग्ध होते हैं । चन्द्रकतु दव 


होता है 





को ठल्कारता है और जश्व से दूर रहने को कहता हैं| युद्ध का शीर 





ठव चन्द्रकेत से मौर्चा हैने के छिये जम्मकास्त्र का प्रयोग कर देता हैं । रुक बार पुत्र: 
.. लव के राम की सन्‍्तान होते का विचार सामने उठता हैं, किन्तु विश्चय कुछ नही 
... हैं। सुमन्त्र सोचता है कि कुशास्व से कौशिक वर कौशिक से जम्मक अस्त्र राम $ रे. 
... $महे थे । राम से कैवठ यह उनकी सनन्‍्तान को मिल सकते हैं । वाल्मीकि से हन हा 
अस्त्रों के भिठने की कोई सम्भावना नहीं हैं, किन्तु चन्द्रकेतु का यह कथन कि अ कु 


कितने सारे विज्ञानी मंत्र दृष्टा हैँ, क्या कहा जा सकता हैं ? फिए असमंजस... 

















है 








पैदा कर देता है । 


किए 


नाटक के पात्र रुक दूसरे में अपनों को निहाएते हैँ पर सब कूछ सनन्‍्देह के क्‍ 





जाल मैं । शा 


अन्त में छव और चन्द्रकेतु के उप्तेज+ वाद-संवाद तथा संग्राम का आएप्स 


बस, इतना ही इस अंक की कथावस्तु है । 








कथावसस्‍्तु का यह अंश मवमू्ति ते पुन: ताटकीय ढंग से अपनाया है, क्यौंकि 
हस युद्ध की विभी जिका को रोकते के बह ने राम सहज ही वाल्वीकि अआज्रम छा 
ये जाते हैं । क्‍ 


छाप्ठ अंक : दश्य प्रथम ; वाल्मीकि आश्रम प्रात, लवकूश का संग्राम दाँत क्‍ 


ज्यादा बदआ नाटक पया३ प्यादक फषिक थिह७ पपकात कफ क्‍या मिफाक्क. ऑगकि 





छठे अँक के आरम्म का बीज पंचम अँक के अन्त में बाया जा 
वाटककार ने विधाचर और विद्याघरी के वाताहिप से यह सुचित कर दिया है कि 
दोनाँ सूर्यकूल के कुमार हैं । दोनों के बीच घोर झुद्ध का व० नि आरमस्स हो 






आए कया ऑध॥ ऋधाओ बाडक गया ग्यु७ गायक क्‍या भा पं 


९- उत्त० ५४,१५४ 











































अन्ततः जब घोर प्रठ़य का दृश्य सामने आता हैं तो विधाधर के संवाद से सुचना ह 





.. न्‍म्छती है कि राम शम्बूकू-वघ से लॉटकर युद्ध पूमि में पुष्पक से उतर रहे हें आर | 





... शान्त होते का आदेश देते हैं । बस इस विष्कमक यौजना से नाटक का तायक राम 


हमारे सामने आ जाता है | राम चन्द्रकेतु को हृदय से लगाते हैँ आर लव के व्यक्तित्व 
सौन्दर्य मेँ खो जाते हैं । लव मी राम के व्यक्तित्व से अमिमूत होता है । शाम का. 


.. मन बाए-बार छव की ओर खिंचता हैं | लव, चन्द्रकेतु से राम का परिचय प्राप्त 
... काता है किन्‍्सु राम के लिये छव अपरिचित हैं । चन्द्रकतु, राम को सूचित करता 


| राम लव से जम्मक अस्त 


.. हैं कि छव ने ज़म्मकास्त्र से उसकी सेना को सुछा दिया हैं 
उपस्हित करने को कहते हैँ । वेसा ही होता हैं | राम स्वयं सन्‍्देह में पड़ जाते. 
हैँ कि लव कौ ये अस्त्र कैसे प्राप्त हो गये ? इसी बीच दूर से बढ़ा भाई कुंश आता 


_ कदलाई देता है । राम के कहने से छव उसे बुढा लेता है | कुश घृव॑ंशियां 
छता हैँ, ये क्या 





परम को ललकारता आता है | आते ही छव से उग्र शैली में पू 
ठव बताता है, कूछ तहीं हमारे सामने र॒घुकुंड के तायक बज 


युद्धन्युद्ध का शोर है ? 
| राम द्ाण्ण-प्रतिदाणा दोनों माईयों की ओर खिचते 





हैँ । कुश प्रणाम करता हैं 





अत्यधिक मानसिक दंत्ड का घटनाक हैं राम के छिये । पुरानी सब बात जा. 
प्‌ को लगता है कि दोताँ कुमार सीता के ही तो नहीं हैं ? राम 
| राम सौचता है यही वा 


संगति से रा 
$ इस सनन्‍्देह की जहैँ इत रूप्ततियाँ के गर्म में छिपी हे 
ड़ दिया गया था, उसी काठावधि से मेल खाती 





वाल्मीकि वन हें जहां सीता की छा 
.. इन दोनों की उम्र है ऑर सीता से मिल्ती-जुलती ही हत दॉनों की आकृति तथा 
प्त हैँ | मुफे याद है, चित्रदर्शन क 





हावमाव हैँ । इन्हें जम्मक अछ्त्र भी स्वत, 
बने सीता की संतात के छिये इनकी अनुमति प्रदान कर दी थी । यह अस्त्र 


। यह दौनाँ बच्चे जुड़वां हैँ, ये मी बात मेह . 


चाणा | 
“बना परम्परा के कमी तही मिलते 
खाती है, क्याँकि सीता के कु रैसे ही लदाणा थे । 












नाटककार का यह वस्तु-विधान चातुर्य है कि अपनी वस्तुन्यौजता की... पा 
सारी कड़ियाँ सक ही संवाद मैं गिना ढाही ओर घटताक को असाधारण रूप 
मे बसमंजस और तनाव की स्थिति में छा खड़ा किया हैं । इसी सारी उसेड़बुन में | 


। बहा ५ भी ५ बे ह 9 ु द 
ने कुछ शाम के। पूछ बनता हू आए ने कह बनता हैं, आसू आर जादू । । 








£3!# 
/उॉं 


राम की यह दशा देखकर दीनां बच्चे लव ओर कुशे चकित रह जा 





विधि का वज्गरपात | दीनाँ ही सीोता-परित्याग तक की रामायण कथा जानते हैं ; 
कथा का नायक राम उनके सामने हैँ ओर उन्हें जन्म देने वाली सीता उनके 
लिये केवठ सक व्यथा मरी कथा है और कुछ तहीं, अथांत्‌ सारी घटना के बारे में 5 


दोनाँ किशौर स्कदम तटस्थ हैं तमी तौ राम को रोता देख कुश कहता है, प्रिय | 9 


लव सीता देवी के बिता कात सा वह दुःख है, जौ शाम नहीं भोग पहें । 


कहा इत..... 
दौनों का वह स्नेह आर कहाँ कमी अन्त न होते वाढ्ा वियाोग | बाला, की | की 


न 


>*क, 


प्रिया के नष्ट होते ही साए। जगत शून्य वन हो जाता है । 





तुम रामायण का इतिवृत्त नहीं जानते । | के 


। दौनाँ किशोरी का राम के साथ यह तटस्थ जाढाप नाटकीयतापुूर्णा 


व्यस्त 


की पराकाष्ठा है और यही वस्तु विधान की असाधारण इक छा है ' 











एम वे सौचा पतन के सन्‍्देहोँ की बच्चों के पुँह से रामक्था सुत कुछ हुए 
उन्‍्होँते बच्चाँ से कू& अंश प्रस्तुत करते की कहा । बाह-हुदय किश! रो 
ता $ स्वेह्ठ से सिंचित दी रहोक प्रस्तुत कर दिये आर राम का ४ गैेकनद 








वाक चाय प्राण ययद॥ पराधाक बादाक पाडक पदक कंथाक आवक धथाय. चाक ग्य््यः 


१० उपर० ६२६ 


२- वही ३० 



















ओह | छव ने शौकधारा को अनदेखा कर चित्रकूट पथ पर मनन्‍्दाकिने 
सतान के चाणा सीता को सम्बोधित कर राम का यह श्छोक सुना ढाहा, जिसका 
भाव है - सीते । यह शिह्ा पर मेने तुम्हारे छिये ही जिहाया है | देखी, 
चाराँ ओर से इसके ऊपर केश फूछ बर्सा रहा हँ । हु बज्चाँ के मोलेपन पर शाम 
कि आश्रम की और से आवाज-- 








की कहूणा और बढ़ गई । कम तमी वा 


क्‍ वृसिष्ठ, वाल्मीफ दशरथ की ए इलियां और जनक, अछ ल्थखती के साथ बच्चा का 
हे " 


युद्ध सुनकर बूढ़े शरीर को ढोते जैसे-तैसे चढ़े आ रहे हैँ । शाप ने सुता ओर सोचा, 
४ दोणी किस हुँह से देखा पाऊंगा गुछजनाँ को । दूर से फिर आवाज, अस्थिंट 
के ह ध्क ५ की कै थक रे 
पंजर घड़ रह गये राम को निहार राजमाताए पूक्षित हों रही हैं । 























हथा राम की वेदना | जिसने जनक वंश, रघुवंश की सुकमात्र न्री को नष्ट 
कर दिया । उस अकछणा अपराधी के छिंये आप ैगाँ का दुःखो होता व्यर्थ है ।. 


ऊूणा से मरा राम, कुश-लव के साथ उघर हो चल देता है । बस यही इस अंक 
की कथावस्तु पूरी होती हैं । क्‍ 


हमने देखा कि उस बिन्दु तक आतै-आते मवमूति की कंथावस्तु जब केवल 





उस बिन्दु की और ऊुकते की प्रतीद्या कर रही है, जहाँ पहुंच कर सन्‍देहं के पर्द . 


में छिपे सारे रहस्य खुलकर सामने आ जार्यगी। जहा निर्दाँष विजयो होगा, अनुचित 
एाजदण्ड को पढुताता हांगा, ठौकमत की न्याय के आगे सिर फुकाना हांगा अर 
ति से एक राजसचत अपना दण्ड विधान वापस लेगी 








लोकसचा की छझ्वीकृ 


अयौष्या का सरयू तट : शाम कथा का वात म्‌च 


बाद) बा चाह बाग महक प्यात ऑफ बथाक.. प्रथाक. भरा. चायामा३ प्रकयक: पाफाक: साध अवादा 


सप्तम अंक ; दरंय प्रथम 


बक0 पहथ ब्द॥&> आपके बाधक ध्क बढ प७ ध्यए 


न्दा सके अन्य नाोटऊ 


खाद बायक पाक ग्राया॥ वध ग्रायक प्यक्षक आय, धागा कक चादर चया# बाक छा 


सातवें अँक का वस्तु-विधान सके प्रकार से ताटक के अ 


है | हम यह देख चुके हैँ कि पिढले अंक के घटनाक तक नायक २7 नायिका सीता 
अर फिर सारा खघुवंश तथा जनक सी वाल्मीकि जावन के पात्र बन गये है | 
अब नये नाटक की दिशा रुके प्रकार से वाल्मीकि के हाथ पेंहे | वाल्मीकि ते 
१- उचर० ६३६ ः द 
२- वही ६ ३६ हे रा  च 
३- वही ६४१ क्‍ द द 

















































अजज्ञा प्रसाहरित कर दी हैं कि सायू तट के प्रेदागगृह में उतके दारा प्रणीत ताट 
का अभिनय होगा । लदमण ने प्रेदागगह तैयार कराया हैं । वहाँ तायक साछ पे! 
श, चन्द्रकेतु आदि अपने-अपने स्थान पर 





वाल्मीकि के आदेश से पहूच गये । लव, 

बैठ गये । राजाज्ञा प्रसारित आर ताटक के आरम्भ ध जणा | वाल्मों कि 

जनता के सभी वर्गों जाए सी चााचर शरक्तिय की एक जगह हकट्ठा कर डिया 

है, इस अभिनय को देखने के छिये । क्‍ 
नाटक अरम्म होते ही दूर से रक आवाज, हा आर्य पुत्र | ही कुमार 

प्फा असहाय गर्मिणी की वन्यपशु शव लैना चाहते हँ, जीह | में हे 

यम 





अपा शिन स्वयं की गंगा में फॉकती हूं । बस सोता का गंगा में प्रपात राम $ 
3 अकूलता आर घबराहट ऐंद मं बौलता हैं आय ये ताटक हैं । राम की कछएणा 


का प्रवाह बढ़ता हैं । तब गोद में एक-रर्क शिशु लिये गंगा जाए पथवी सामो अती 


है तथा उनके साथ मैं सीता । यह दृश्य देख, राम निराशा में डूब ज ते हैँ । गंगा 


और पथुवी, सीता को बधाई देती हें, उसने दो पुत्र _ं की जन्म दिया है 








हथ्‌ लच्॑ मण राम को बचाई देता है । होश 3 आकर सीता पू 


५ 


अप दौनाँ देवी कौन हैं ? पथवी बताती है यह तुम्हारी ऋुंट देवता गंगा हैं । 





गंगा बताती है यह तुम्हारी मा प्रथवी है । 


धोता की कहण दशा देख प्रधवी व्यथित हो उठती है आए गंगा को 


बौलती है देवी तुम्हारे बेटे राम ने यह अच्छा वहीं किया । उसने जी पाणिग्रहण्ण 


सम्मान नही, मरा काह् सम्मान नही, जनक की कोई ध्यान तहीं 





किया उसका कोई ड 
अग्लि मी कोई प्रमाण तहीं, सीता के चरित्र का कोई हुदेय नहीं , यहा, तक जि 

द ० पढे त्तीः ० वी 
अपनी सनन्‍्तान 3 स्नेह का भी कोई मुल्य नहीं समका । गंगा कहती है, प्रथवी 





या पाक भक्त बथात पाक बथाक वयाक यददा पायक आम पका, गाथा; पका पथ 





भ्थैे 


१- उत्त० ७४ 


तुम सब समफती हो, जिस कारण यह दारूण घटनाक हुआ हैं | तथा 
दामा चाहती हूं । सीता दुःख के आवेग में विहीत हो जाता चाहती हैं, यह 
दश्य देखकर राम टूट जाता है, इसी बीच दूर से कहकह़ सुनाई देता हैं, 
उपस्थित हो जाते हैँ और सीता की बोलते हँ, देवि | राम के पूर्व अनुमति क॑ 
अनुसार हम तुम्हारे बेटों की सेवा में आ गये हैं । फिए भी सीता सीच में 
टुब्ती है, कौन मेरे बच्चाँ के दात्रियोंलित संस्कार करेगा १ दृश्य देखकर राम 
व्यथित हौता है, औह | वसिष्ठ के शिर्ष्योँ की वंश लक््पी सीता | आज अपने 


बैटाँ के संस्कार कंच को तरस एही हैं | पुत्रि यह दायित्व मह पि वाल्मोकि 


निमायेंगे राम आर लद्ष्मणा को हससे सन्‍्तोण मिलता है । 


जैज अवधि के छिये सीता प्रथूवी के गर्म में समा जाती है | रण जाए 
रद मणा नाटक के काझणिक दश्य से व्यथित हो जाते हैं अर बोलते हैं मणि 
वाल्मीकि बहुत हो चुका, अब है हैं बचाहये । बस आतोद्रय बन्द हों, वादुय बन्द 
हो घोषणा हुई । नाटक रूका । वाल्मीकि के आदेश से गंगा ओए पृधूवी की 


थ्ू 


४ ध्तना सो बैठता है | अरून्चती की आज्ञा से सीता राम को चेतना में छाती 


गौद से सीता उमरती हैँ और अछ् न्चती के साँप दी जाती हैं। शाम कछहणा 
के 


हथर अछून्धती मंच से घौषणा करती हैं, +शल-पार जानपदों । यह 
देखा, प्रथवी ओर गंगा के दाशा प छित की गईं सीता घुफ़े सॉँयी गईं हैं । 
हसके पुण्य चरित्र का पवित्र अन्न ने पहले ही सत्यापन कर दिया है । समी ऋऑलजि- 


पहन इसकी प्रशंसा कर रहै हैं | बीछो तुम्हारा अब वेंया अ मिप्तत है ? 


अछन्चती की इस घीणणा के साथ कौशल के समी पार जानपद सीता 
के चाणााँ में अनत हो जातै है । 


हथर वाल्वीकि छव और कुश की राम + लिये साँप देते हैँ । बस यही 
अयदि से अन्त तक पग-पग पर एक घनीभूत व्यथा मरा ताटकीय उंस्‍्तु- विधान अच्तत्तः 


१७ उच्चर०७ ७१९० 
रे+ वही ७१३ 








| । है! 3 ६ एं 





पालती माधव ५ वस्तु-विधान 


भवमूति की तीन अमर नाट्यकृतियाँ में काछक्म की दृष्टि से कौनसी नाटक 
रचना पहली अऔओर कौनसी बाद की हे, इस प्रश्न को लेकर मवपूति के अध्येताओं में. 
रक दीर्घसालीन विवाद देखा जाता हैं | हस बिन्दु पर सामान्यतः तीन प्रकार की 


घारणाए सामने आती हँ-- 


- पालती माधव सर्वप्रथम रचना 


जाय जा बडा पथाह ग्रधय गया थाहक प्राक याद पाक बाग बाग प्रक शोषण बयप पथ जाया पक चयाक पाक 


"संस्कृत-द्रा मा ग्रन्थ के लेखक प्रौ० ए०्बो०कीथ, स्स०कै०दें० तथा एम० अार० 
काठे आदि विद्धानाँ का विचार रहा हैं कि मवमूति की सर्वप्रथम रचना पमालती- 


पराषव है । 


गाए प्राकाक घ्यथ॥ 9 0०७ पडका पायल पाक्ाा पाक चाय भक्त बाय पाए चय> परणाय पगाफण चाहा या शायद ध्थ्छ पाए 


४ | ७ 
रस० २०, र०बछहआा, कृष्णकांत त्रिपाठी तथा हिरियसता आदिका 


ज 


विचार है कि महावीर चरित ताटककार की सर्वप्रथम रचना हैं । हन लोगो के अनुसार 


रचनाओं का कालकुम इस प्रकार हैं- महावीर चित, उचर एामचरित, मालती माघव 


गा ध्याय॥ आयादी चामय७ सा& गा भय? परम हाय आफ प्याफ 


१- र० वी० कीथ, संस्कृत नाटक, पु० १६२ 

२- दास गुप्ता आर दे, हिस्द्री आफ संस्कृत लिटरेचर, पु० २८४ 

३- एम० अआर० काले, मालती-माघव, मूम्कि, 6० ५८०६ 

४- एस० २०, उत्तर रामचरित, मूमिकति, पृ० १२-२० 

५- ए० बुआ, मवमूति रुण्ड छिजु प्लेस हन संस्कृत छिटरेंचर, ० २६ 

६- कुष्णकात, महाकवि मवधभूति आए उनका उत्तर रामचरित, पु० ४२-४६ 


७- हिदियन्ना, संस्कृत स्टडीज, पु० २६ 





३- महावीर चरित के बाद मालती माघव 


बाय चादद चाथा प्रथाफ व्यय चयथा था पा बादल प्राय वायाए धयथ ययदक फदका थदात चयया सथयक गायक प्यध4 अर पहाक बटाय। पाया. चधदा अाथ धददा आशय पाक 


रा न २ ३ 
अ॒ पु ० जी० मण्डारकर, रुस० के० बेठवलकर, टॉडरम्छठ, अआए० 
पी 4 ब्ड् द 
का माइक, गगासागर राय आर छस० बी० दीदितत आदि विद्वान 


। उत्तर २५ 


मवमृति की रचनाओं का क्रम इस प्रकार है- महावीर चरित, मालती माचव 


॥मचदित 
के तेक 


उपर्युक्त तीनाँ घारणाओ से जुड़ें विद्वात अपने पद में तरह-तरह 


सतत कते पाये जाते हैं । डा० विमका गेरा ने माहंड रुण्ड आर्ट आफ मवमभूर्ति 


ग्रन्थ में इन समी पाएं के तकोी पर गष्भीरता से विचार किया हैं ऑर अंत में उनकी 


निष्कर्णा यह एहा है कि तथूयों की सतर्क हातबोत कर ते के उपरात हमारे पास यह 


लिश्चयात्मक निर्णाय निकालने के पर्याप्त साचय हैं कि मवमूति की रचनाओं का कुम 


9 
हस हुप में हे- महावीर चरित, माठ्ती माघव, उपररतो तचदरित । 


भवमूति के नाटकाँ का अध्ययन करने के उपताल्त तथा नाटककार की 
रचनाओं से जुड़ें समी सतोवेशातिक पद्याँ का गहन अनुशीलन करने के उपरात हमें 
। है कि मालठ्ती माघव ही मवमूति की सबसे पहली रचना होनी 


रेस प्रतीत होत 
चाहिए | हमारी दृष्ष्टि से इसका कारण बहुत हा है | मवमूति हो अथवा कोई 


दा वाया पड ध्याक बहा बकाए एयर चादाया बाग ध्रयाक्क:. थाया. धाधाक पाक 


१- अआर० जी० मण्डाएकर; माठ्ती माधव, मु मिका, प्ु०६ 

२- एस० के० बैलवैल्कर, उपररामच्णिति, प्रस्तावता, ४० ४७ 

३- टोडा मठ, स्हावीरचरित, प्रस्तावना, 6० २० 

४- अगर० हो० कामाएकर, भव ति, ४० ६ 

५० गंगासागर राय, महाकवि मवमूति, पृ० ३५ 

६- एस० वी० दीदिंत, मंवमूति हिजु लाइक एण्ड लिंटरेच[, प० २२ 


७- विम्छा गैर, माहंड रण्ड आर्ट आफ मवमू ति, ह० ४२ 





ड़ 


दूसरा ताटककार मनोवैज्ञानिक द्गष्टि यही तकसंगत प्रतीत होता हैं कि सके सुवा 


नाटककार सर्वप्रथम एक अ्रगार प्रधान मुक्त प्रेमकथा पर आधारित नाटक रचना के ॥ 


4 


ही अपनी ठेखनी से सबसे पहले जन्म दे । मवमूति के मालतीमाघव को पढ़कर जी 


प्रभाव मिछता हे वह केवल यही कि हमारे युवा नाटककार मवधूत्ति नें भगवान काल 


। 


प्रिया नाथ की यात्रा के उत्सव में रुकत्रित हुए दिग्ग्विगन्त से अ गये देशवासियों के. 


विनौदनार्थ मुक्त प्रेम-कथा पर आधारित माठ्ती माधव नाटक ही सर्वप्रथम प्रस्तुत 
किया था । स्वाभाविक रूप से उसके युवा नाटककार के मन पर उन जा दर्शा दी 


पुल्याँ की कोई ह्वाप नहीं थी जा उसके राम कंथा पूछठक सह पीर चदित नाटकों में. 


हुये हुए हैँ । एक युवा नाटककार के रूप में स्वगावत: उसका मानस र पैपांटिक 


धर 


भावनाओं में रंगा प्रतीत होता 


पालती माघव की प्रस्तावना से प्रतीत होता है कि नाटककार की वह 


युवा मन जिसके ऊपर पारिवाशि परस्परा से प्राप्त विविध प्रकार के शास्त्रीय 
॥ बीफका बना हुआ था, उस बोफ को वह सके रोम ॥टिक ताटक 


ज्ञान का लबाद 
चना को जन्म दैकर हलका कर देता चाहता था । उसके युवा मत को यहैं मात 


प्रस्तावना के इस कथन से घ्वानित होता हँ-- 


यद्देदाघ्ययन॑ तथीपनिषदा सांख्यस्य योगसय च 
जान॑ तत्कथनेन कि ने हि ततः करशिचदू गुणी नाटक । 
यत्प्रौ ढित्वमुदारता च वचसां यच्चार्थतो गौरव 


तच्चदस्ति ततस्तदेव गम प [डित्यवेदग्घदया ।। 


नाटककार की प्रस्तावना से यह मी विर्दित हौता है कि उसके अन्दर 


का युवा नाटककार इस तथुय के बारे में भी बहूत कु जागहक था कि आदशवादी 


रु) 














 हृड़ियाँ के विरूद्ध रक रोमॉर्टिक प्रेम कया पर आधारित नाटक रचना # प्रदर्शन 
उसे एक अल्हड़ और नौसिखिया नाटककार जैसे अवज्ञापूर्ण अपवाद स्लिने की भी 
अधिक संभावना थी, किन्तु उसके युवा कठाकार मत ने इन बातों की कोई चिन्ता 
यही की । नाटककार सवमूति की इस प्रकार की आशेकाओं की अभिव्यक्षित हम द 


पालती माधव की प्रस्तावता में बहुत साफ-साफः देखते हैं-- 


ये नाम कैचिदिह नः प्रथयन्त्यवन्नां 
जानन्ति ते किमपि तान्प्रति नेण यत्त: । 
उत्पस्यते पम तु को पि समानधमा 

कालो हयय॑ निरवर्षिविंपुला च प्रथ्वी ।। 


0] 


भवमूति का उपर्युक्त कथन यह बता दैने $ लिये पर्याप्त है कि युवा नोटक- 
वछ द एक साहसपूर्णा 


६ 


कार की माठती-माधपव-रचता आदर्शवादी नाटय हृढ़ियाँ के वि 
कदम था । 
स्तुतियाँ की कोड चिन्ता वहीं की । उसने यह अच्छी तरह जान छिया था कि 

ह ढ़िवादी प्रेदाकंगणा उसकी हंस पहली नाटक-रचना की द 


हस साहसपुर्णां कदम को उठाने में उसने व्यक्तिगत विन्‍्दाज | आए 


यादि उसके समाज के 


उच्छुंखल कहकर तिरसस्‍्कार देंगे तो मी उसके समान भा कूछ न कुछ तो युवा पीढ़ी 
$ वे पैदाकगण्य भी हॉंगे जौ नाटक को देखकर वाहज्वाह कर उठेंगे । 


माठती माघव नाटक के अध्ययन से रुक महत्वपूर्ण बात यह भी प्रतीत होती 


है कि इस नाटक रचनामैं ताना-बाता आर वस्तु-यौजना मले ही नाट्यशास्त्रोय 


र्य अवस्थाओँ से सर्मान्चित ही परन्तु इतना अवश्य है कि हसके 
सिट से छौक-ताटकाँ और तौर्टकियाँ का प्रभाव ही ऑचिक जाल रे 


सन्चियाँ जार के 
यड् 


पड़ता है । यादि रेसा न होता त + नवी-दसवी शताबुदी का भवमूति आधुनिक 


ग्रणंध पछ बा जया॥ बायाक पाया च्यय॥ प्राधक बाद याद धा७ चाह्ाथ खा 











उेमॉटिक फिल्म की तरह पुक्त योव-प्रेम तथा हिंसा और मारपाड़ से मरी 
नाटक-र चना कमी नहीं दें सकता था । उसे अन्य छोक-नाटक प्रयोगों की तरह 
अपनी नहीँ ताटक-“चना के रो पांटिक चरित्र की छौकप्रियता पर पक्का परोसा 
था | हसी लिए उसने नाटक की प्रस्तावना में अपने सर्वप्रथम नाटक की सेंसी ही 
विशेषताओं को खुले रूप में रेखांकित किया हैं-- 


प्स्ता रसातां गहना: प्रयोगा: सोहवर्द हुबानि विचाष्टितातनि 


अद्धत्यमायाँ जितका पृत्र चित्रा; कथा वाचि विदग्घता च ।। 


* बालती माधव की उपयुक्त प्रवत्तियाँ को ध्यात में रखते हुए हमने मवमूति 


की हस नाट्य रचना को अन्य दौरा नाटकाँ की अपैदा प्राथम्किता प्रदात की ो 


के इस प्रकरणा नाटक के वस्तुशिल्प विधान के नाट्यशास्त्रोय ज पर रग्मचोय घुल्याकन 


हैं अर्थात्‌ हम उसे नाटककार की प्रथम रचना मानकर ऋहे हैं । इससे जा गे हम मवमूति 


की और बढ़ता उचित समकते है । 


नाट्यशास्त्रोय दृष्टि 


पालती पायव * एक प्रकाणा रचना 


चाडक पाया डछ प्रणंक मय सा बा गाय क्‍याड चाय दा धमाके पकाक ध्याय बयए) ध्यान याक पाजा॥ वाध बायाक पढ़ा पका अडक चय पाक 


घन॑जय ने अपने दशहपक मेदाँ में झृपक का रुके प्रणुतत मेद "प्रकरण ताससे क्‍ 
नुसार प्रकरण का इतिवृत्त सामान्यत: हतिहासमुठक न हौकर 
टऋूपककार के यह मी विचार हैं कि प्रकुणा रूपक की 
ब्राहमण्ण अथवा अ्रैष्ठी वण्णिक होना चाहिए । प्रकुणा का. 
बध्यवसायी होना चाहिए । सबसे महत्वपूर्णा बात प्रकरण्य 
+ है कि इसमें नायक की कार्यसिद्धि ताह-तरह के 


बताया है | घनंजय के अ 
कवि कल्पित होता हे 
नायक कोई अपात्य, ब्रा 


नायक घीर, प्रशानत आर 
को लेकर दश्नपक यह सूचित करत 


आंड्रगे गायक पयंक पाया धार भम्योंओ प्रष्णया चाय: पाया प्रधया॥ 


- मालती माधव 








विघूर्नाँ से युक्त प्रदर्शित की जाती हैं। इसका तात्पर्य सम्मवतः यही छिया जा 
सकता हैं कि प्रकरण हरूपक में दन्द् आर संधर्णा प्रचुर मात्रा में होता हैँ । अतिरिक्त 
 हुप से कहने की आवश्यकता नहीं कि मवमूति ने "मालती माधव की रचना करते हुए 
प्रक्रूणा की हन सारो विशेषताओं को ध्यात्र में रखा है । उसका घालती माधव 
ब्रधार के शबूदों मैं तवाना रसवृ॒त्तियाँ से युक्त, प्रेम ड़ियाओं से मपूर, स्वच्छ॑द 


याँन-सम्बन्ध तथा उच्चत क्रियाओं से युक्त प्रकुण एचना है | 


कल्पना प्रसुत कंथानक 


बीए बाद पहाड़ पाणक ब॥ पं "या, बा ब्याह खाध0 घाडक धयए. धधफ थाहा॥ पड 


मालती माधव प्रकरण्य की कथावस्तु किसी भी अश में 8 लिहासघछूछक इतिवुत्त 


पर आधारित नहीं है। यह पूरी तरह मवमूति के युवा नाटककार की कलात्मक 
कल्पना की दैन हैं | यह बात बहूत अलग है कि नाटककार कौ इसकी प्रेरणणा ऊफ़िंसी 


.. हौककथा अथवा कथासाहिंत्य की किसी कहानी से मिल गईं हो । मवभूति के रुक 


सवीच्ाक ने कुछ इसी तरह की घारणाएं माल्तीमाधव की वस्तु योजना को दैकर 


ड़ 


प्रगट की हैं । इस बारे में डा० गंगा सागर राय का कथन है -- 


समग्र द्ृष्टिटि से विचार करने पर इसकी कथावस्तु मी मवयूति की प्रतिमा- 
प्रौदूमत ही है तथापि बहुत संभव रूप में मवमूति ने अपनी कथा का आधार झुशादुव 
की वहत्कथा से छिया है । जैसाकि वृहत्कथा मंजरी तथा कंथासरित्सागर से हमें. 
ज्ञान है, वृहत्कथा में छदुम विवाह तथा मंदिर मार्ग से मगाते के तीन पृथकु-ठ्र् 
अख्यान उपलब्ध हैं । संभव हैं मवमूति ने इन्हीं आसख्यातोाँ से प्रेरणा ढैकर अपनी 


कथावस्तु का निर्माण किया ही 


बडे 


१- दश्ूपक - घनंजय, ३,३६-४० 
- मालतीमाघव ६१ ४ 
३- डा0० गंगा सागर राय, महाकवि मवमूति, पु० ६६-5७ 














कौहँ मी ताटककार चाहे जितना प्रतिमा-सम्पत्त हो आर चाहे जितना 
शोल हो, वह अपनी पूर्व-पर॒म्परा कै प्रभावों से सर्वया मुक्त कभी नहीं रहे 


यह बात मवमूति के नाटककार पर भी छागू होती हैं | मवमूति से पूर्व. 
अत: किसी 


कल्पना 


पाता हैं । 
पर कालिदास जैसे प्रख्यात नाटकरीए की परम्परा मसाजुद थो । 


मास अ 
में मवमूति की नाट्य वस्तुन्य कैजता पर उनके प्रमावों को तकारा >> 


मवमूति के माछती माधव की वस्तुन्य पैजना पर परम्परा कै प्रभावी... 


अंश 


जा सकता । 
की छानबीन करते हुए ढा०0 गंगा सागर राय ने छिंखा हें-- 


है 


काएा की कंथावत्त मवमूति की प्रतिमाप्रोदूपूत हैं पए्‌ विभिन्‍न कि 


ययपि प्र 
वदर्णन-पर म्परा से ग्रहण्य किया गया है | उदाहरणार्थ उनन्‍्युकत सिंह द्वाएा उपद्रद 


$ प्रसंग को ठीजिये । ठीक॑ रैसा ही प्रसंग मास के अविमारक नाटक में हैं । अच्ता 

हतना ही है कि जहां अविमारक मैं हाथी उपद्रव करता है वहां माठती माधव मे 
सिंह । अविमारक मैं मी राजा कुन्तित 'ज की युवती कत्या की उबात से छोटतै 

पप्य उन्‍मत हाथी से मैंट हो जाती है | अधिमारक उस हाथी को पर ड्रसपूर्वक 

[ के बाद कुएगी तथा अविमारक में प्रेण हो जाता 


है फ्कानद तथा मदयस्तिका की प्रणय-: द्धिकी। 
भी पूर्व कवियाँ के विरह वर्णन से अनुप्राणित 


घटन 


भी मैघदूत से प्रभावित प्रतीत होती हैं । 
पा विएह वर्णन ही पीछ्के कालिदास के 
दिष्कार है । पर यहें संगत प्रतीत नहीं : 
लिदास ने अपना नाटक पाठती पाषव 


दशा पवन को दूत बनाने की केल्सता 


कुछ लोगों का तौ कहना है कि यह से 


अनुकरणा पर भवमूत्ति द्वारा किया गया प 
. होता क्याँकि रेपी स्थिति तो है नहीं कि की 
रे उसे देखकर मंवमू्ति ते अपने नाटक में पुतः 
7लिंदास का सम्पूर्ण साहित्य भवपूर्ति के सामने 


ह 


की रचना के बाद बनाया हो आग 


परिष्काए-परिवर्धन किया हैं ]। $ 








कि मवमूति प्रथम बार ही उससे प्रेरणा ग्रहणा कर सकते थे 
का कौई कारण प्रतौत नहीं होता कि साठतीसाधव के हतिवृत्त मे 


र्ष्किर-परिवर्धन हुआ हैं । कल्पना की कोई सीमा 


सुसंबद्ध अवयवी के रूप में वस्तु विधान 


बाड़) बाय क्या» पाढा9 दादया वात ग्राध मद कंगाद0 दाया0 पक दा याद पाया पैक पक बार पा चाय थथा॥ पड पदक बव9 पाक पथ पाक काया 


मवमूति का 'माछती पाषवर्त्‌ वाट्यशास्त्रीय माता में प्रकरणा ढृपक 


हसकी सारी कंथावस्तु को दश अंकाँ में संजीया गया है | पुर्ता घटनाचढ़ प्रेम और 


उसके विर्लौधीभय के उतार-चढ़ाव के साथ ऋ्छा हैं। कथावस्तु ताटककार हे हणा 


|] 
| 
। 


प्न की हैं, और वहत्‌ कथा में पाई जाने वाह्ी 8 ऐैककथा के लेकर चली लगती हैं 


हसमें ह तिवुच का कोई बन्चन तहीं हैं 


वस्तुविधान ताटकीय दृश्यों की वि विधता से मरा पूरा हैं । राजमहल, 


सहक, तगर, उद्यान; देवी मन्दिर; श्मशान मूमि। पतेत हुए | जैसे विविष दश्यां 


० 


का संयोजन 
पुछणछ पात्र कम नारी पात्र अधिक 


एनद नायक की मित्र, केंटहस पाधव का संवक, 


पालती माववम के घटनाचढ 


प्रदुव पुछथ पात्र प्ररघव नायक 


अधघौरघण्ट कपालिक अना मे पुर्ठिस मत है | तारी पात्राँ मैं कामन्दकी, अवह किता , 


बुद[ चिता, माठती, सदयस्तिका, ढेवेगिका और मंदारिका, कपालकुएछछा जार. 


साौदामिनी आते हैं 


ती कौ बचाने के छिये यह तक रौमाटिक कल्पना 


ववाह से पाठ 
न्दुन से विवाह करा 


है कि कामन्‍दकी चाठाकी से फररत्द के । माछती बनाका ने 


शती है । जब गैद खुहता है तो बेचारा तत्दत उपहास का दाल एह जाता हैं 


उसकी बहन अपने प्रैमो मर्द के साथ हो हैती हे 


| 




































उद्यान मैं जाते मकरन्द और मदयन्तिका से राजपुलिस के सिपाहियोँ 


पर सामना हो जाता हैं आर कहासुनी के साथ फिल्‍मी ढंग की मारपीट भी । 


_प्राघव वी इस मारपीट मैं उतर आता है| यह भी एक तरह का फिल्‍मी पर पैप्तास 















। बहादुरी के बछ पर दो्वैंतनायक अपनी प्रेयर्ियाँ के छिये राजा का भी समर्थन. 


पा छेते हैं । 





खुशी में रक और बाघा । कंपाडिती कपालकुण्डछा दारा माहती का 
7 का वियौग | सक ऑर शरौमाटिक कल्पना । 





अपहाएणा अर्थात्‌ नायक ऑर नायिके 
अन्त में कामनदकी की रुक शिष्या सौदामिती डरा मालती की रा 
और प्रेम कहानी का सुखद अंत | सारी कंटिनाइय | पार करके प्रेमी जत चमत्काएपूर्णा 
ढंग से म्लि जाते हैं । 
कहानी का यही ताना बाता सवमूति ने १० उंकीं में विभितत दर्श्यो के 
माध्यम से इृपायित किया है । क्‍ 


* प्राहती माधव की वस्तुयौजना पर प्रभाव चाहें जह कही से हो सकते है... 





परन्तु झूछत: वह नाटककार की कहाल्मक केललतोी की दैन ही है 


हस प्रकरण्य की कथावस्तु दी जोड़ा के प्रेम की कहानी हैं। यह प्रणाय 


राम का प्रणय नहीं और न ही दुष्यन्त अर शईत्तढा का, जी. 
यह पूरी तरह कल्पना 








कथा सीता आए 
ह तिहास पुराण काव्याँ में प्रसिद्ध है ऑर ढौक में प्रसिद्ध है 


मत है ऑर लोककथा जैसा है दो पुछण प्रेमियाँ की दी नारी प्रेयसिय से . 
मिलाने मैं बौद्ध सन्‍्यासिनों की महत्वपूर्ण मूमिका दिस ई॑ गईं है 


अर छलनायिका मी प्रेम के प्रतिबंधक होकर आए हैं | मारघाड़ की घटताएं मी बाई 


हैं | इस तरह से सारा तानाबाता आधुतिक युग की र ऐपॉंटिक फिल्म की तरह 


मवपूृति के कल्पताशील नाटककार ने बुत ढाढ़ा हँ। 


। इसमें खलनायक 


रू 





नगटक की यह रोमांटिक कहानी इस तरह से सामने आती हैं । दर्तिणगाप्रथ 
दूभावती आर विदर्म दी छोटे र ज्याँ कै दी प्री हैँ मृरिवसु और देवरात । 
) साथ पढ़े ठिख्ले हैं | दोनों ने प्रतिज्ञा की कि रुक के पुत्री और दूसरे के पुत्र 


॥ ती दौनाँ का विवाह कर देंगे । 


तो के 


पद्मावती र॒ज्य के मूरिवसु के यहाँ पुत्री होती है, जिसका नाम माहर 
किया जाता है, देवरात का पुत्र होता है, नाम किया जाता है माधव । दौनों 
$ विवाह की बात आती है ढेकित सक बाधा आ जाती हैं। पद्मावती के राजा 
का मुंह लेगा एक सचिव तन्‍्दन पाती से विवाह चाहता है और राजा का दबाव 
रिविसु पर हलवा देता हैं, रक बॉद्ध सन्‍्यासिनी कामन्दकी इस बाघा की दूर करती 
में अध्ययत की आए माघव से माछंती की फुताकात कर देती हैं । 


है | वह पद्मावती 
दौनाँ रुक दूसरे के प्रति आका्ित हो जाते हे | 


कामनदकी के प्रयत्न से ही माधव के एक मित्र मकर॒त्द का प्रेम 
बस यह दुसरी प्रेम कथा पहली प्रेम- 


इसी तरह 
हो जाता है नन्‍दन की बहित मदयन्तिका से 
उपान्त सहक्‍था हो जाती है, दौताँ जोड़ाँ के प्रेप का विकास बह . 


कथा की आंच 
ही रतैमान्टिक घटनाओँ से होता हैं । दीती ना यिकाईं अपने प्रेमियाँ बार प्त्यू 
ये बचाहँ जाती हैं | माठती की रात मायव उर्क वाममागी दाशा उसकी 


| से ऋरतत है. तथा ऋदशाईलेका वक्ष आव्यव बल्यात है। 


अपधिका रिक और प्रासंगिक कथाशों का समानुपाती स॑निवेश 


चापकाक प्राण ब्ाक्डा पा अदा खत अंक पायाड 


ही ० बक> सकाएं पथ पार ग्रधा+ वदाड# पा चक्र, चमक सडक पडा प्राकाया पक साधा अग बीमा पक मद 


शास्त्रीय दृष्टि से वस्तु समोद्ा क अनेक मानदण्ड स्वीकृत हैं । 


बह बाकका बाय चाय पदक पयक गआ/0 बेधाक प्राय प्रात हा  ] 


चीन नास्‍्य 
हनमैँ से आधिकारिक रवं प्रासा 
व्यापार की अवस्थारं, प्रकुतियां स्व॑ सन्चिया सब् 


(गिक घटनाओं का संतुलन स्व सामंजस्य नोटकीय क्रिया 


स्वीकृत मानक हैं । 





घरननजय ने फल के मौक्‍ता को अधिकारी” कहा हैं, अत: अधिकारी की 


९ 


कथा आधिकाएिक कथा है | पिष्टपेणणा से बचने के लिये यहा हम इतना छिख 


सकते हैँ कि मूरिवसु की क्या माठ्ती का वाकदान विवाह से पूर्व ही देवरात के 
पुत्र माणव से ही कु था । चित्रदर्शन से परस्पर प्रेमानृमूति का पल्लवन होता 
है | राजा बार साहती का विवाह तन्‍्दन से के जाते के साथ घटना व्यापार 
कुछ वक दिशा में बढ़ता है । क्‍ 


एक और प्रतिबंधक अघीरघंण्ट और कपालकुण्डहा बारा मालती 
पाघव का साहसपूर्णां उधौग रुवं अन्त में प्रेमी अ रे प्रेयसी का 


के अपहाणा 


से पैदा होता है । 
मिलन इस नाटक की आधिकारिक कथा है | इस घटना में कॉतृहल असम्भाव्य घटना 
कथा सीधी सादी रूप में प्रवाहित न है केक 


सुश्रंवहृतत, सघनता खव प्रगाढ्ता हे 
॥। 


नदी की माँति कुटिल गति से प्रवाहित हुई हैं | कंपालकृण्डका द्वारा माल्ता क 


अपहरण माघव का छंदूम वेशधारण कर तत्उन से विवाह पुनः अपहुत मालती का 
पक संयोग ही नहीं उत्पन्न करतो 


विद्याधी &रा आनयन की घटनारए आके 
१ देकर उसके काॉतृहल का जाग्रत उद्दीप्त मी करती है, इससे सके. 


सामाजिक की धक्‍क 
तानता और प्रमविष्ण्यूता की अभिव्यजना बहुत दूर तक हुईं है । 


पालती साघव की प्रासंगिक घटनार 


जद पाया धधाक ब्याक्त धयद्रा.. दाद घरयया: पद पाया यह. बगा॥ व्यय ग्रशक्षा पयाए काया धायाद खडे. पागए ग्रदाय, अधक पद अभार ० 


छ्वौटे-मीटे नदी ताढे आकर पिलते हैं र्व॑ नदी 
उसी प्रकार आधिकारिक कथा 


जिस प्रकार बढ़ी तंदी 


के घ प्रवाह को ओर विस्तारित कर देते है, 
अतिरिक्त अन्य पात्रों से सम्बन्चित घटतार 


साथ हौता है । घुख्य पात्रों 
न्हँ पताका आए प्रकरी 


प्रास॑गिक घटनाएँ कहलाती रह 
कथाओं के रूप में विमक्‍त किया गया है। 
का प्रेम, विरह पुनः प्रेम प्रकेट काने वाली 


खाया प्यक बढ दाद गशाय चपदय, च्यथ७ बथंद+ चांवय बाधछ ब्राघिक.. पदक 


९- दशहपक 





की प्रासंगिक घटना कुंढे स्थर् पर अधिक स्थान घेरती हैं । 
द पालती और माचव - के बीच आकस्मिक संयोगजन्य दूरी 


शुहछ अधिका रिक पात्र - 
दिखाने के छिये मकरन्द की घटना का विन्यास किया है, अथवा सहनायक-नाोयिका_ 


ऐं दिखाकर आविकारिक कथा के प्रभाव का विस्ताए ते 7टककार 


कौ उपैंचित रहा हो सकता है । अस्तु, इतना तौ निप्ठान्त रूप से कहा जा सकता. 


गगिक कथाओं ने सामाजिक ४ कौ बांधकर रोक नहीं रखा है | चंचल 
'टकी यता छाते के छिये इनका उपयोग मवमूति ने किया 


॥0..:( 
कथा मै ने 
। अवधिकारिक रूवं प्रासंगिक केथा को र॒पुक्ंसला बढ करने के लिये मवमूति ने अनेक 
दुर्भाव हैतु गुण श्रवण चित्र दर्शन, #पदर्शन 


प्रेमपुर्णा दृश्यों क 


है कि इन प्रास 


_नाट्यकड़ियाँ का प्रयोग किया हे । प्रेमप्रा 
है हता-कुल्जाँ के मध्य प्रेमी प्रै।म्काओँ के मिलत, प्रकृति $ कौ मठ-कठोार क्रियात्मक 

बिम्ब, जन्त्र, मन्त्र, प्ले, ऐैन्द्रजा लिक क्रियाअ १ रव॑ं घटनाओँ का संयोग आदि 
क ऐेसी ही नाट्यछड़िया रहे | 


कहना नहीं होगा कि भारतीय नाट्यशास्त्रीय दृष्टि से विमवत कथावस्तु 


को दुष्टिगत कर जब हम भव ति की मालती माधव के वस्तु-विधाव तर दुष्ष्टि 


डालते हैँ तो यह हमें सहज ही पता लग जाता है वि भवमूति ते उत्पादूय कथा 


की रचना कर उसे दश दृश्यबन्धों मैं उपनिबद्ध किया है, जिसमें आविकारिक उ पर 


प्रासंगिक कथाओं का संयोग समातुता तिक हुप में हुआ हैं । 


कथावस्तु के वैशिष्ट्य के विरूपणा हेतु मारइतीय ताट्यशास्त्र में अवस्थाओं, 


॥ पहत्वपुर्ण यौगदातव निहपित झुतन्‍ हैं । अतः हम उपर्यु 


कृतियाँ स्व सन्चियाँ क 
माधवप्‌ के सतदू सम्बन्धी विशैष्यताओं 


दष्टि से कथावस्तु की सम्यक्‌ उ धोचा कर मालंती 
का उल्लेख यथावसर कर मंवमूति की वरूए धान सम्बन्धी दृष्टिकोण क  विश्लेगषित 


काने का यतकिन्चित प्रयास करेंगे । 





बदन पाया पाया पाया पाया मादा भक़्मा पाक पंदा+ यान पाक, कया गरम भ्राका फायदा 


ठ 


पाठती माघव के इतिवुत्त का विवेचन करते हुए हम यह देख चुके हैं कि इसमें 


पटक की उस परम्परा कौ पुनः जोवित करते का सफल प्रयास है जो शुद्रक 
विधा स्व ताटकीय दृष्ष्टि से मालती माघव भवमूति 
$ शैघ नाटकों से मिन्‍न हैं । इसे प्रकरण के अन्तर्गत मानकर तदन्छूप ही कंधावस्तू 


गया है । यहां उसकी समीदाा अर्थप्रकुतिया की दृष्टि से की जा एही 


ल्लेंख किया 


बीज प्रकृति 

पालती माघव के प्रथम अंक में कामन्दकी द्वारा यह बतढाया गया हैं कि 
पालती के पिता मूरिवसु और माधव के पिता देवगत के बीच अपने अध्ययन काल 
पन्‍न्दुकी और सौदामिनी के सामने ससी प्रतिता हुए थी कि यदि उनमें से किसी 


रक के कन्‍या तथा दूसरे के कोईं पुत्र हुआ तो वें उन दौनीँ कौ वेवाहिक सूत्र मं 


गबद्ध करेंगे । यह प्रतिज्ञा ही माहतीमाधव की कंथावस्तु का बीज है जिसका 
कापन्दकी का यह कथन बीज की सूचना देता है“ 


+ 


या अधार 


के 


ल्लवन सम्पूर्ण नाटक मे हुआ 
वेति टैव॒ नौ विधापरिग्रहाय नाना दिंगन्तवाससाह चर्यमासी 


स्तव में बीज कार्य व्यापार की आर स्लिक 
चतुर्थ अंक में माठती माघव स्व मकर त्5- 


बद हो जातै हैँ कि सहसा दूत प्रविष्ट है ैकर 


न्‍्दु में होता है । माठती माधव के 


पदयल्तिका पारस्परिक प्रणाय में आ 








हस कथन से माधव निराश हो जाता है । उसकी मनीव्यथा चरम सीमा 
जाती है | तमी कामन्दकी उसे आश्वस्त करती है और समागम के लिये 
पुनः ॥ कासनदकी का यह आश्वासन ही बिन्दु कहा जा सकता ँ 
क्याँकि दूत के सन्‍्दैश प्रेषण के समय मूहकथा की धारा विच्छिन्न हो जाती हैं । 
$ अश्वासत से कार्य की धारा पुतः फौठ जाती है और घटना आगे 


कामन्दकी के प्रेरणाावाक्य बिन्दु प्रकृति के सूचक हे 
कामन्दकी - न तय प्रागवस्थाया मूरिवसु: परिहीयते । 


प्रफान्द  - दत्तपुनत्याशंकयते । 


कामनदकी - जातामि ता वाता मु । ६ द॑ तावत्प्रसिद्मव यथा नन्‍्दनाय मालती 


प्रार्थयमान मुर्विसुनंपतिमुक्तवान्‌ प्रमवति निजकत्यकाजनस्य 


पहाराज: हति 


 पताका प्रकृति 


चग॥ प्रए/ अयाक गये शा काका काए। याक प्राय आय 


पताका सहकथा का नाट्यशास्त्रीय नाम हे 


* पालती -माघव के पंचम्‌ अंक में श्मशान के निकट कैशाहायउन का मन्दिर 


है जहा कपालकृण्हछा के गुर अधोरघण्ट अपने तांत़िक अनुष्ठान की पूर्ति हैतु माहती 
तमी कापा लिक की 


को पकड़कर बछि देने हैतु खडढ़ग प्रहार का प्रयत्न कराया हे 
युद्ध करता हैं । यह कथा पूछ कथा से हटकर 


गण सहकथा के हुप में प्रयुक्त हुईं है । इसे हम पताका कया ऊँ: सकते हैँ क्योंकि. 
तिम साहसिकता, स्व माछती के प्रति हार्दिक प्रेणष की सूचन 


पैफ्कथा ही पताका 


हुकारता हुआ माघव उससे 


सके द्वारा साघव की अफप्र 
म्छिती हैं । वास्तव में तो मकर॒न्‍्द अ ृ मंदयल्तिका की 
जो मुख्य कथा के साथ ऋती है 

- मालती माधवम्‌, अंक-४ 

- द्रष्टव्य माठती माघव, कराहायतत दृश्य, 





पताका के साथ ही प्रकरी सम्बद्ध रहती है । मालती माघव के झष्ठ अंक 
मैं प्कान्द दारा देवी के मन्दिर में मालती के वस्त्र को घारणा कर घर जाते का 
जौ केथानक आया हे, उसे हम निर्धान्त रूप से प्रकरी कह सकते हैँ । इसी प्रकार के 


बडड़ ध्य्ण खाद 


है 


अन्य डिंटपुट कथाश जी नाटकीय घटनाचढ़ को गतिशीलता देते हैं 
४ ही आते हैं । नवम्‌ अंक में कामन्दकी की शिष्या साँदापिती 


कंपालकृण्डला से बचा छैनें, मकर॒न्द रव॑ माधव को उस समाचार की सूचना देने का 


व॒तान्त मी प्रकरी के अन्तर्गत ही अ गयैगा, क्योंकि मुख्य कंथानक को फल की आर 


प्‌ततयी श्चिरा त्संपू्णी यमितरेतरापत्यसवच्यक् 5 3 


पनारथः 


कार्य अवस्थाओ का उचित से ज्लनिवेर 


खाद बक्षात प्रथा धयादक पा धयया काआ0 बा बाण पाओ दाद पाक धाए पाक च्म्ध्य 


विमक्त प्रकरण्य की वस्तुयौजना को सूसंबद्ध तथा एौचक आर 


दस अंकाँ में 
नाट्यशास्त्रीय कार्य अवस्थाज | आर संधियों 


बा धयथक ग्रया॥ पदध७ यम चयया वागाक ध्यथक चाय खा. फ्रायक धाम 





बाड़ बाय पक ब्रयफ पक पा बाय पाया गाय पममा ब्य्दाओ 


गट्यशास्त्र के अनुसाए प्रचुर फल की प्राप्ति के लिये उत्सुकता मात्र हौता 


न 
ही अआरम्म है । मालती माधव के प्रथमाक मैं. पदनोौचान के उत्सव में माधव वकूंलदृर्द 
वीच बेठकर पृष्पहार बनाते में तल्‍्मथ 
चरणा स्व सहैलिया से परिवत होकर वहा उपस्थित होते हैं 


कट से देखकर माधव का हुदय अनायास ही उसम असकक्‍त 
ती उसका प्रेम्माव मी स्तम्म, 


अनेक अनु: 
अनुपम सान्दर्य की इतने ति 
हो जाता है | दूसरी तरफा माछती ने माधव को देख 


3मरांच कत्यादि सात्विक भावों स कलक पड़ता 
पैप का वर्णन मवमूति ने नाटकीय कार्य की आरमस्स अवस्था 


स्वेद, है । इस प्रकार प्रथम 
$ चाणा में उत्पन्न 
हैं किया है । माचव मन ही मन कहता है-- 


तामिन्दुसुन्दर छुवी सुचिए विभाव्य 
चैतः कर्थंक्धमपि व्यपवर्तते मे । 
लुज्जा विचित्य विनय॑विनिवार्य 


नमथय मन्‍थर विवेकमकाण्ड रत । 


प्रयत्म अवस्था 


दा बह 4३ थाथक चथोफा पाए ध्रयादा खाक सम) गा9 


फल की प्राप्ति क अत्यन्त उत्सुकतापुर्वक उच्चींग करता ही. प्रयत्त 


अवस्था कहलाती हें 


गा का चाय प्र ग्रावक प्याक अयाक् वाय३ क्‍या पाष्फ यथा आधा 


- मालती पाथवम््‌ 



































फल प्राप्ति 
अवस्था होती हैं | तृतीय अक में माधव के अनेक प्रयत्ताँ का वर्णन किया गया हैं| 








के अनुकूल परिस्थितियाँ का निर्माण कार्य की प्रयत्न 


ही उस कपिल नस नयुल तथ के दर डक छः 
हस कार्य में उसका मित्र मकरन्द तथा कामन्दकी उसके सहयोगी हैं | इन्ही स्थान *ज 


हैं प्रयत्न अवस्था के दर्शन होते हैं । माधव की इस अवस्था का कामन्‍्दकी के इस 


कथन से मिठता है । क्‍ 


_मन्‍्दकी - असा विवाशाली शिश्षुप्ति विनिर्गत्य भवनाविहायात्त: 
संप्रत्यविकलशर च्चन्द्रववन: । यदालीकस्थाने मवर्ति 
पुर मुन्मादतरलै: कटादानारीएा कुंबहयितवातायनमिव 


प्त्याशा अवस्था 


आए कथक पयाफ़ बाण0 गयया॥ चाय ममाए माया सदर फाथाफ प्रदेश) पायए० कोड माफ 


अशा आर निराशा में कूठना कार्य की प्राप्त्याशा अवस्था होती है | 
पालती माधव के चतुर्थाक में स्क पुछजा माछती के साथ तन्‍्दन के विवाह की झूचन ( 


देता हैं, जिसे सुनकर माघव निराश है रैक मास विक्रय में तत्पर है वे जाता है | 
मवमूति ते कथानक का सीवै-सीपै वर्णान न करके आरोहावर हे स्व घटनाओं के 


.. व्याघात के संयौग से किया है | यहां यह द्रष्टव्य है कि प्रेमी अपने प्रिय का 


| सम्बन्ध अन्यत्र सुनकर अपने को हतमाग्य अनुपव करता है । अघौरघण्ट दढारा क्‍ 
के साथ सामाजिक 


कपाला देवी के मल्चिर में माछती को संकटापनन देखकर माघव 
को भी पालती के प्राप्त हो जाते की सल्वेहपूर्ण आजा बंचती हैं । 


छ 


पाषव - हन्त, संप्रति निरस्त रव॑ में संदेह, तंदपि नाम जी वन्ती मैना 


संमावयेयमिति । (फािति परिक्रामरति) क्‍ ि 





धय दा आफ गया जया व्यय साय ब्याय गोयल ब्यद पाया॥ सदओ 7 


- मालतीमाधघवपम्‌ २,११९ 


क 





कक लक 


पड) 


नियता प्ति अवस्था 


ऋदक गया या प्यावा चाय अयाह$ पाग्दक अकाओ शाम 


निश्चित हूप से प्राप्ति ही नियताप्ति है | अष्टम अंक 


फल 


कपाछकुण्डठा मालती को पकड़ है जाती हैं तथा नवम्‌ अंक में कामन्दकी की 


पादासिी द्वारा उसे बचा लिया जाता है। सौंदामिती माधव को खोजती हुई 
प्रकान्‍द को प्राप्त कर छैती हैं | उसे माधव मूद्ित अवस्था में मिहता है । माधव 
को हौश में छाकर सालती कुशहता की सूचना सम्प्रेष्णित करती है । अब पालती : 
अर माखव का मिलन निरिचित सा ढगता है | यही कार्य की नियताप्ति अवस्था है 


६ 


फलागम अवस्था 


0 भा साफ पाक प्ाक बडा प्यक् साफ ब्यय७ धायाओ अबाक ध्यायक 


ह है 


पूर्णाह््प सै अमिप्रेम फाछ की प्राप्ति ही फट गगमा है । दशपु अंक 
 ख्व॑ मकरनद कौ यह जानकर आश्चर्य मित्रित अआनन्‍्द होता है कि उनकी कल्य 


काने वाही यौंगिनी सौदा मिनी कामत्दकी की अन्तैवासी है । कामनदकी साचव 


कौ जौ रक पत्र देती है कि राजा से उसके परिणय सम्बन्ध पर अपनी प्रसच्नत 


व्यक्त कर दी हैँ । इस प्रकार नायक अ रतायिका के स्थायी मिलन से *फलागम 


नाम की कार्य अवस्था आजा जाती है | कामनन्‍्दकी का यह कथन हसी कार्य अवस्था 


का सुचक है । 


नष्णातश्च समागमो पि विहितस्त्वत्प्रेयस: का त्तया 


तो नपन्‍दनी यदप प्रेयस्तदप्युच्यता 


आह 4७७ ऋएक य७७७ पोफ दाद बागक याद यादाक मयाक पाक चयडफ 


१- मालती मायवमु, १०-२४ 





वस्तुयौजना में पंचर्सचि समन्वय 


दाह पंथ मी पा रछाक सका 


न्थियाँ का सेद्वान्तिक विवेचन करते समय लिखा जा क्ुका हैं कि सच 
अर्थप्रकृतिया आर अवस्थाज के मे से बने हुए कथानक के चमत्कारी अँशों की कहा 
जाता हैं । यहां आलोच्य नाटक में प्राप्त सन्चिय का संदीप में विवेचन किया 


6" 


नाट्यदर्पणण के अनुसार बीज की उत्पत्ति तथा एस का आजयमूत हुल्य 


कथामाग का अंश छुब्व सन्चि कहलाता हँ-- 


| प्रधानवत्ताशी बीजोत्पति रसाश्रय: 


हस प्रकार कंथामाग प्राएम्भावस्था के साथ होने के कारण प्रथात वत्त 


सबसे पहले दश्य होने के कारण पघु्र सॉन्चि कहंठाता है | जहाँ आरम्भ कार्यावस्था 


कृतियाँ म्हिती हैं वहा पुर सच होती हैं । माठती माधव में 
पुरिविसु ओर देवशात के मध्य यह श| त॑ निश्चित हुईं थी कि उनके पुत्र और पुत्री 
आगे चलकर दस्पति बनेंगे । इस प्रकार प्रतिशा स्व माठतीमाधव के प्रथम दर्शन के 


सन्धि को देखा जा सकता हे 


हसमें बीज अंकुरित होकर कुछ तवय 
खाई देता है । नाट्यदर्षण्यकार । 


- नाटयूदर्पएण ३८ ४४ 
« मालती माघवम्‌, १,२७ 





प्रतिमुर्त कियल्लदयबी जो दूधा टसमान्वितम्‌ | 


प्रयल्त अर बिन्दु मिलकर ही प्रतिसुर सन्चि बनाते हैं | मालठती माधव के 


द्रतीय 


द्वितीय, तृतीय और चतुर्थाक में प्रतिशुव सत्चि कही जा सकती है 


गर्म्सान्चि 


दााक या माक मदन आयधक चक 


एामचन्द्र गुणावन्द्र ने छिसा है कि हाम ओर अलाम के अनुसन्धान के ढीए। 


बीज की फली न्‍्फुता से युक्त गर्भ सब्चि है-- 


बी जस्याँ न्मुख्यवान्‌ गर्मों ठामाढामगवेषण: 


उद्घाटन रूप दी अवस्था सै युक्ञ बीज का जौ फट 
पलती माधव के 


अयांत्‌ उत्पत्ति तथा उ 
|, ज्नन के प्रति उनपर होता हैं, उससे युक्त गर्म सर्च हौती हैं । 
अन्त से पंचम्‌ अंक की कथा गर्म सन्धि के अ न्तर्गत आयेगी । पंचम उंके... 


_ चतुर्थ अंक 
४ पालती का अपहरणा उसके बच के लिये उचत 


५ 


+ काकथ्याकक, 52” १ ० 
अटल 


शी 
प्र. कह 


१६ 2 


अधोरघण्ट के साथ म 


प्रतिमुव तथा गर्भ सन्ति मैं बोज की उत्पत्ति उद्घाटन तथा 
वर्मा सन्चि में पूर्ण होने के सिये प्रस्तुत पाध्य मैं व्यवधान आने के 
इसमें नियताप्ति अवस्था और प्रकरी अर 


एहती हँ जबकि 


पर्श सब्चि के अन्तर्गत आते हैं 
धर्मों कै बार-बार बाचित होने पर भी तायक के ४7 


«- घाठती मावषव 
वही 





. अवश्य प्रदर्शित करता हैं 
पालती माधव के अष्टम्‌ अंक मेँ कपालकृण्डछा माछती कौ बात त्रीपर्वत पर 
पार के छिंये ले जाती है। असहाय माछती का विहाप रख नवप््‌ अंक कै अन्त तक 


की देखा जा सकता हैं 


नाट्यदर्पणणकार ने छिखा हैं, बीज आए उसके विकार रुवँ अवस्थाओ के 
सहित नाना प्रकार कै माव तथा झुत्र आदि सन्चियाँ जहां पहुँच कर फल से युक्त . 


होते हैँ, वह निर्वदणा सन्चि है 


सबी जविकुतावस्था ., तानामावा मुवा दय: 
फलसयी गिनौ यस्मिन्‌, असौं निर्वहणी प्रुवम्‌ ।। 


गम अवस्था और कार्य अर्थ प्रकुत्ति का योग रहता है 


मं जहाँ तायक-तायिका का मिछित हौता है | हस सन्धि की 


१९० नाट्य दर्पण, ३६, ४७ 
२- दृष्टव्य - पालती माघवम्‌, अंक ६ 
३० नाट्य दर्पण ४० ४८ 
४- दृष्टव्य - मालती माघषव अंक १०, 








4 ही मित बर्थ में यह ताट्यशास्त्र में व्िति एंगपीठ एंगशीर्ष दौनाँ का स्कि- 
है । नाट्यमण्डप को दी भा गा मै विमक्षत कर क्रमश: रंगशीजा, रगपीठ 


[ छूप है 
$ रूप का उल्लेख किया गया है । इसी एगर्मच पर अभिनय किया जाता 


ठकर प्रेदा कगणा तोटक का आनत्द ढैते हैं । 


वी माधव की कथा का रगर्खचीय दृष्टि से विश्लेषण 


अमिनय, ताटक आर रंगर्मच का सके अपरिहार्य उपादान है जिसके 


बिना ते तवै ताटक की पा व अभिव्यक्ति खव॑ व्याख्या सम्भव है औरत ही 


 एगर्मब की प्राणण प्रतिष्ठा. इसके अमाव मेँ हो सकती है । 


थ॑ है एगस्थठ मेँ कथापात्रों की अनुकरए के शल दीए। 


अभिनय शब॒द का ज॑ 
किन 


कि नाटक के अमि वैयत्व के छिये नाटककार # 


उपस्थापन । प्रश्न यह है 
सफल नाटककार की मंच की सीमा 


विशिष्ट तत्वाँ का पालन करता चाहिए । 
अर सामथर्य का रेसा उपयोग करता चाहिए कि अभिनेतागणा अपने अभिनय दाद 


मुद्रग का प 


के लिये निम्त महत्वपूर्ण काएक ते सिद्धान्त हृप 


दर्शन कर सके | अतरव 'अभिनयशी लता 


कथा का, सनोमावाँ, हावमाव, 
: स्वीकार किये जा सकते है । 


कतृहल का समावैश कार्य व्यापार की तीव्रता, 


१- नाटक की कथावस्तु में प्रवाह 
अत; उपयुक्त नाटकीय स्थिति का 


उसे एगर्मच पर अधिक अ क्णक बनाता है । 
मप्र की और जाती चाहिए ताकि दर्शक विर्मय 


पात्राँ की अधिक भीड़ ने 
रहँँगे ॥ यह अभिनय की 


३- नाटक कै संवाद छौटे संदिप्त प्रवाहसात होते चाहिए । अत्यन्त दीर्घया . 


पावुकता से बौफिंट संवाद तीरस प्रतीत होते रह 




















हूप - आंगिक, वाचिक, सा त्विक और आहाय॑ का उल्लेख 





0- अभिनय के चतु 
होता चार्टिए | 
(- दृश्य-विधान ताटक को सफर बनाता है, अतः नाटककार की इस बात का 


ध्यान रखना चाहिए कि रुक दृश्य से दूसर दृश्य का हुँदयग दशक है ससाती से कर है । 


नदण्डाँ के आधार पर माछती माधव के वस्तु-विधान 


अनुशी लत प्रस्तुत किया जा रहा है । नाटककार सवमृति ने साठती माचव 


॥ है | यह कथा मत: मालती आए साधन 


उक्त मानक स्थापित मा 





प्रथा का विन्यास दस अंकों में किय 
पालती का वन्यत्र वाकंदान, माघव का तराश्य हत 








के प्रथम दशशन परस्पर जार जिति, 
निराश माछ्ती का अधोरधण्ट स्व कापार्दिक बार बलपुर्वक 


पघव द्वारा माठती की एवात पुत मालती का अपहाएा 
युगठ का पूर्ण मिलन इस नाटक की पघुख्य 


प्रांस विक्रय, हताश, 
बलिदान करने का प्रयत्त, 
आर अनेक विघन बाधाओं के बाद प्रणयी 
अवधिका दिक कथा हैं, जी कुंछके अपवा दा कौ छोड़कर सग्मच में पूर्ण अभिवात हो 
सकती हैँ | क्योंकि ताटककार में घटना की प्रवाह, उसमें आकर मत परिवर्तन हस 
के कभी "आह तो कसी वाह करता है । छत छिति 


ढंग से प्रस्तुत किया हैं कि दरें 
नट मंच पर बिना किसी व्याधात 


कथा प्रवाह का रेसा वर्णान हुआ है जिसे कुश 


के प्रस्तुत कर सकते हँ । 





नेटे५ गत तक लत तह 


प्रथम अंक के प्रस्तावता मैं सुत्रधार । 
द्वितीयाक १ 


अवलौ किता स्व॑ मुख्य मंत्र पर केहहंस, सर 5) पाधव 


प[ उसके बाद माहंता लव॑गिका , प्रतिहारी 
पालती, ठवंगिका माधतर | 





प्रवेशक में चेटी 4 तथ तृतीय अंक के 


प्रवेशक में बुद्धरं चिंतता, अब ः 


चतुर्थ अंक में मदयल्तिका, मरत्त घालती , 
प्राएम्म मेँ शुद्रविष्कम्मक में कपालकुण्डटा का स्वगत स्व तदुपरान्त मात) पालती 
विष्कप्मक में कपाल्कुण्डठा तदुराह्त कलहस 


ठवगिका, कामन्दकी । सप्तम उक के प्रवेर 


कतीा तदुपरात्त का सन्‍दकी ५ 
बुद्र[ चिता, माषव । पंचम अंक के 





अघोरघण्ट । अष्ठाक के प्रारस्‍त में शुद्ध 
पाघव, मकरन्‍द, मालती, प्रतिहारी $ 








































4 बुद्र चिता, स्कैर त्द, हव॑गिका, मठयस्तिका । अष्टम्‌ अंक के प्रवेशक 
























उबर किता तदुपरान्त माधव, पालती , कपालकृण्डठा, छव॑गिका, कंठहस , 


अँक के शुद्ध विष्कम्मक में सोदामिनी, मरल्द, माधव स्वं अन्तिम अंक मे 











नव 
कामन्‍्दकी , ठर्व॑ंशिका, सर्दयक्तिका, पाधव, फएन्‍्द, माठती, सोदामिनी 
हत्यादि प्रुव पात्र मंच पर उपस्थित हुए हँ । 
कण: यह है कि नाटककार ने मंच पर पात्राँ की अनावश्यक भीड़ वही 
हगाईं है । प्रवेशक या विष्कम्म मे छक या दी पात्राँ के पश्चात्‌ नये पात्रों का. 


गगमन उनके केथीपकथन से कथा का विस्तार था + ए्स्थिति की सूचता दी गर 


है | नाटककार ने बढ़ी कुशछृता से निष्छिय पात्र हैं क गमन आर नूतन पात्रों की 








अवतरणा दिखाया हैं । क्‍ 


विष्कम्मक के अन्तर्गत का पन्‍दकी , अवढा किता 


जैसे - प्रथम अंक में मिल 
पु का उल्लेख कर मालती के यौवनागम एव का पावेग . 


रिवसु और देवशात की पूर्व प्रतिजञ 


का वर्णन करती है, तदुपरान्त पात्र का प्रवेश इस द्रका: दिखाया गया ह । 


(तत: प्रविशति गृही त्चित्रफलकीपकरण: कलहंस : ) 











कलहँस - क्वेदानी तुलितमकर॒ध्व रे 
पादिप्तमालतीहुदयमाहा त्प्य॑ नतार्थ माधव ्ि 
| परित्रान्तों स्मि (परिक॥म्य) 
हधने पुहूर्त विभम्य पकर न्दसहचर 
। (प्रविश्य उपविशर्ति) । 





परया 





याव 
नाथ॑ माधवं प्रेदिष्ये 
(तत: प्रविशति फरत्द:) क्‍ क्‍ 


चाह पाडक धक धए पाक यक याद चादक पक पक खाए बा5७ च्या 


१- पाठती माधव, प्रथमाक 6 

































संवाद नाटक के प्राण हैं । नाटक की अपेद्या अन्य विवा्जओं में साहित्यकार 


को यह सुविधा प्राप्त रहती हैं कि वह अपने मार्वों को पाठकों तक सम्प्रेज्णित कर 
पक्ता है जबकि नाटककार को कथावस्तु का विकास पात्रों का चरित्र प्सात्काता 
परिस्थिति की सूचना संवादाँ से ही देना पढ़ता है। अत: नाटकाँ के संवाद सरल, 
मुबौच, सजीव प्रमावीत्पादक होते चाहिएँ | व्य॑ग्यमयता स्व पटुता से युक्त संवाद 
बत्यन्त प्रभावी होते हैँ | ताटककार को यह घ्यात रखना पढ़ता है कि उसके संवाद 
य तो इतने अधिक लम्बे हों जिससे दर्शक ऊबने लगे, न ही अधिक काव्यात्कता हो 
जिससे पाठक घटना प्रवाह को ही मूल जायें 


पवमूति के सम्बन्ध मेँ यहां यह कह देना नितान्त प्र सगिक हैं कि ताटककार 
3 काव्यमयता कै लिये दी आधाए प्रस्तुत किये हैं । वाटककार ने नाटक में का व्यमयता 


संवादाोँ और गीताँ से ही नहीं दिया अपितु घटना प्रवाह की एौचक विन्यास संवादों 
से ही प्रस्तुत किया है| यवपि कु स्थढ * यर लम्बे दीर्घ समास बहुत विलष्ट माणा 
$ प्रयौग से अमिनेयता में बाधा उत्पन्न हुईं हैं | इसका वि श्छेणणा करते हुए संदोौष 
सकताह कि उस युग की यह हृढ़ि थी कि नाटक में काव्यात्कता छाते 


कहा जा स 
का प्रधान माध्यम माणा ही है | यह 7 हम पहले मवमूति के उन विशिष्ट संवादो 


का उल्हेख कॉंगे जिसके छिये मवमूति परवती वोटककार ३ द्वारा स्मरण क्यि गये हैं. । 


प्रथम अंक के प्रारम्भ में बूनरधार आर तट दाए। झूछ कथा का बीजारोपण 


उत्सुक्यपूर्णा पद्धति से किया गया है | सृत्रधाए और तट का संवाद इसे दिशा म 
कितना प्रभावी हैं, दृष्टव्य हैं-- 


सृत्रधार - तत: किमु १ क्‍ 
वल्ल्मस्य माधवस्य व एिकापरियग्रह: केथस द 


रची 


नट 5 प्रकाणनायकस्य प्रालती 


7 न्‍्दकलहंसयी : प्रवेशा वसर तत्सुविह्ठितमु । 
शेगादेवात्रमवत: सामाजजिकानुपासमह़ | 





सुत्रधपर 
नट - तेन हि तत्प्रबन्धप्रय 
मत्रधार - बाढम्‌ । सरबो5॒समि का मनन्‍्दकी संवत: । ः 


- अहमप्यवलोौकिता | 


स॑दिवप्तता प्रमविष्णूता ओर चपढठता माठतीमाधव के संवादोँ की मौलिक - 


थे ०. व्‌ ह हा. थ की | 
विशेषता है । इन संवार्दों में कथा की सूचना आँर प्रवाहमयता सा पा जिकोँ में 


अपीष्ट प्रभाव छोड़ती हैं । 


- (उपस॒त्य) स्तच्च | (चित्रदर्शशति) । 
उमापश्यत:) 
पक नद- केलहँसक , 
कलहंस - येनेवास्य हुदयमपहुतम्‌ । 
प्रान्द - अपि नाम सालत्या 
कलहंस - अथ किम्‌ ? 
पाधव - वयस्य मकरन्‍्द, प्रसन्‍नप्रायस्तें तक: । 


२ 
पकन्‍द - केंती स्याधिगमस्ते 


पात्राँ के चरित्र-चित्रणा के अलावा परिवेश या प्रकृति को चित्रण वाटककाए 
नें बही तत्मथता से किया है| तवम्‌ अंक मैं पाधव कहता हँ-- 


अलमनेनाप्याया सिलेत । (सानन्द8छ) रण सानत्दसहचरी 5 


समाकण्य॑मानमधुर गष्भीएकण्ठगजितध्वनिरपरी पि 
परत मातंगवर्गप पलक ' प्रत्यग्रविक सितकंदम्बसव दिसुर मिशी - 


ड्ल्संव लितमसलकपोल निष्यन्दकर्द मिततीर 


नवर॒तप्रवुत्तक मनी यकर्णातालताएड्वपरचडक॑: 'ि्ज॑रिततरल- 


तरंगविततनी हाए वित्रतस्कुररसाएर्स सर वगाहुय क्री डति । 
सनपामाण | महामाग तागपतैं, रढाघूयय विन: 


मवतु । 


१- मालती माघवम्‌, प्रथम अंक, 
रै वही | 





और, 


। खल्वसि । कान्ताचुव॒प्चिातुर्थमप्यक्ति मवत: 

भवमूति ने संवादोँ को पंच की सीमा के अनुहूप ही व्यवस्थित 

ययः नातिदी् हैँ न ही अमिनेयता में बाघा उत्पन्न करते हैं । दीघ॑ 
परण्वीय हैं । रुक कूंशछ मंच निर्वेशक आधुनिक दुग में ऐेसे संवादों 
हस प्रकार के हम्बे संवाद कथा के लिये अनावश्यक 


. उनके संवाद 9 
संवाद अवश्य विच 
) संदोप कर सकता हैं, क्यों 
होते हैं । ततीय अंक में छवगिका + 


पर मंचरौपयोगी अधिक है ३ सकेगा 


पर्व घाधव का ठम्बा संवाद स॑चिप्त कर 


जा 


4 


४ जनास्तिक स्वगत भेद संवाद के हढ़ के अनुसार किये गये है । 


नाटयशास्त्र 
को कथा आर पात्र के चरित्र विंकेशस 


प्रेदागगृह में वेठे सामा जिकों 
द रखे जाते हैं जिसे पंचस्थ अन्य पात्र नदी 
। जनान्तिक की. 


बात यह हैं *<* 


को दाष्टि में रखकर इस प्रकार के संव 
अगड़ से जता ल्तिक जैसे संवाद बोछे जाते थे 


की ००३, 


सुन पाता, अंगुली की 


के उदाहएणा देखिए-- 


_ (सानन्द जनाल्तिक् संर्खि लव॑गिके, 


इ पहौदर्चि वर्जयित्वा पारिजातस्यौद्गमः । 


मालती श्रुत॑ महकूलप्रसृती महामाग ह्ति । 


लव॑गिका - (जनान्तिकम्‌) सर्ति, कृती व 












वा महौदर्धिं वर्जयित्वा पारिजातस्योद्गम हति । 
, १ 
नाम त॑ पुतपि प्रेदिंष्य । 








। रैसे संवाद पात्र 




















मवमूति ने स्वगत संवा दा का मी खुठकर उपयोग कज़िया है 
कही स्वगत संवाद गीत हुप में तो कही गध इृप 


|. 


हैं ती कही गध, पच दौनाँ ढुपो मे है । 






.. के अर्न्तदन्द्ध की व्यवंत करते हैं । 








... ऋरतद - (स्वगतर् अमात्यमूरिद्स रात्मजैत्यपया प्तिबहुपातस्थ । अधि चे । 
पालती मालतीति मौदते मगवंती कापनदकी । ता व राजा तत्दताय . 


है ह 


यवचत इति किंवदन्ती झ्ूंयते । (प्रकाशमु) तेल, क्‍ है 








डे 


प्राधव - (स्वगतम्‌) द 
तामिन्दुसुन्दर पुत्री खुचिए विमाल्य दि 
चेत: कर्थंक्यमपि व्यपवर्तति मे ] 
ढज्जाँ विजित्य विनय विनिवार्य पेर्य- फ कप 

पन्‍्था विवेकमकाण्ड €व ।। ः है 











न्‍द - (स्वगतपु) अही अभिषग । तत्व निभधयामि प्रियसूहुदम्‌ | उयता ह| रा 





१5९ 





हत्यादि नत्चिह् निर्थंकमेव यस्पिन्‌ 
१ 





कामश्च जम्मितगुणो तवयावन च ।। 


गीत योजना 


बराक बाधित दा चाय ध्थय पायम0 बा बाडफ़ पथ 


संवादो के साथ ही रंगमंच में अभिनय को काव्यात्मक सार्थक, मे गवप्रवण 





बनाने के ग्ञीतोँ की सार्थक भूमिका मानी जाती है। यह रक प्रकार की नाद 
हृढ़ि मी हैं । इन गीत सं से मंच की काव्यात्मकता पूर्त रूप हो उठती है । किन्तु 
गिताँ की अधिकता अभिवेयता में बाधक मी होती हैं । यहाँ हम मालती माषव 


$ बंकानूसार गीतोँ का प्रयोग बताकर विश्लेषण्य करेंगे । 


९- प्रथम अंक - ४२ २- छितीयाक - १३ 
३- ततीयाक. - ईप ४- चतुथाक - १५० 
४- पंचमाक - २३२४ ६- छष्ठांक - २० 
७- सप्तमांक 5 ४ ८- अष्टाॉंक - १४ 
६- नवमाक - ४५४ १०- देशमाक + २४ 


तात्पर्य यह है कि प्रथमाक, पंचमाक, नव पाक और दशमाक में गीत बाहुल्य 
हैं | प्ठ रूप में इन्हें गीत न कहकर पंवार संवाद कहना चाहिए | यदि कुंगह पंच 
निर्देशक इन गीतों का समायोजन या अपमाजन परिष्थिति के अनुसार कर एं तो 
पालती माघवम के समी पयात्मक संवाद अत्यन्त अकषक, अमिनेय, काव्यात्मक 
अर रसपेशठ हैँ, कहना नहीं होगा कि घालती माधवम्‌ के संवाद चप, सर 
कौतृहल घटना व्यापाएवर्षक हैं । यत्र-तत्र जना ्तिक या स्वगत प्रयुक्‍त संवाद जाज 


के युग में अनावश्यक आर अन्िनय घाने जाते हैं । कू6 अपवादी के छो हकर गीत- 





यौजना अमिनेयता मैँ बाघक नहीं हैं । इनर्स दरेके रस पप्लावित हो उठता हैं । 





पाक चर पा बाषाल गदर प्रयक्ष वा॥+ यश पाथक: प्रवोक्ष पधयात पदक चधाथा 


१- माठती माघवम्‌ ६ २२ 




































माठती माघव की कथा का सेद्धान्तिक विवेचन करते हुए हमने पूर्वपृष्ठां में 
लिखा हैं कि यह सक प्रेम प्रधान नाटक हैं जिसमें मालती अर माघव, फरत्दअ 6 

लतिका के प्रेम के अनेक चित्र सौपानबद्ध रूप मैं अंकित हैं । नाटककार ने कथा ये क्‍ 
घात-प्रतिघात उपस्थित काने के लिये अनेक विरौची तत्वों का समावैश किया रहे । क्‍ 


एक दो अपवाद स्थरलाँ कौ छोड़कर मालती और माघव का मिहन-समागम तहीं हो 





ल्‍ 


पाया जिसके कारण पूर्वानुराग के रूप में अंकुरित प्रेम वियोग के दाहकता ; पर्यव॑सित 
हौता रहा है | यहाँ उसके अभिनय पद से सम्बन्धित ड्रिंया-व्यापार प्रच व्यवस्था 


संकठनत्रय की दाष्टि से अभिनेयता या अनमिनैयता की यत्किंचित चर्चा करके हस 


निष्कर्णा मैं पहुंचने का प्रयास किया जे गयेगा कि क्‍या इस प्रकार के ताटकाँ का 


पंचन यथार्थ रूप में हुआ होगा । कि 


पालती माचव दशाक, बद्ध प्रकरण है जिसके प्रथम अंक में तीन दृश्य हें । 


है. 


ञ 


प्रतिज्ञा, माधव ओर मकरतद की मंदनौचान मै पैंट और 


... मूदिवसु देवरात की 
घटित दिवाया 


परस्पर प्रेम प्रकरणा की जिज्ञासा चित्रित है | जौ क्रमशः दी स्थानों 
गया है | समय की दूरी यहाँ विशेष रुप से द्रष्टव्य हैं जिसक ऐ ठैखक ने सुच्य हुप 


दैक ताटकीय व्यापार की रदाा की हैं क्‍ंय कि माधव इस समय पूर्ण युवा हो 


चुका है और मालती से उसके विवाह की प्रतिज्ञा दौनीँ के जन्म से पहले की हैं । 
ठुगमग २० वर्णा के इस अन्तराल की पूरा करते $ छिये मवमूति ने घटनावँ का 
ववन्‍्यस वर्तमान काल के रूप में करके शेष सूच्य रूप हैं वणित कर पाठकों की 
कल्पना कै लिये छीड़ दिया है । डिंतीय अंक में तीन दृश्य हँ जिसमें मालती लव॑गिका 


ये अपने मन की उदा मक्रॉदाय स्वेँ तन्‍दन से अपने विवाह की असमर्थता बताती हैं ।.. 
गए पालती के मवन में ही अभिघटित हींती हैँ, अतः दीर्नाों अंकों के 


। यहा यह उल्लेख . 











; दोनाँ घटन 
बीच समय कार्य और स्थछ का संयोजन बड़ी खठता से हुआ हैं 












॥ अप्रार्सगिक ते होगा कि इस अंक की कथावस्तु सूदम है, घटनाएं विरल हैं । 


कर देंते 
की प्रेमानुमूति को संवादाँ के माध्यम से व्यक्त किया गया हैं, हससे कथावस्तु 


ऊ-सी गईं है । यवपि इस प्रकार के अगपाँ की चर्चा हम अभिनय प्रकरण १ 


: हृदय 


_ बी, जहाँ दोघ॑ समास बदुढ़ा माषा क प्रय रैंग के साथ सकान्तिक प्रेम की चचा 


दौ या तीत पात्रों के माध्यम से की जाती हैं। जिससे जहा अभिनेयता में रस- 
व्याघात्‌ तो हीता ही हैं, सहुदय था माजिक हनसे विरत हो बठता ततीय 
अंक में दो दश्य मूरिविसु के भवन आर सदनाविान से सम्बन्धित हैं । उधान में माधव 


छिपकर मोलती के अपकृप से न्दर्य का दर्शन कर पुर्ध हो एहा था कि अचानक बाघ 


की उपस्थिति से माठती व्याक्रात हा ममन्‍्तुः शबदाँ के द्वारा माघव से दाता की 
प्रार्था करती हैं । ताटककार ते अत्यन्त चिप्रतापूर्ण घटनाओं का संयोजन कर 

प्रतिघात रूप में हिसव्याप्र का अागसन पालती की मयातुरा अवस्था, मकर॒त्द की 
पूरा आदि घटनाओं का प्रस्तुतीकर॒ण अत्यन्त चिप्रता से किया गया हैं। चतु। 


पदनाचान से सम्बन्धित रुक ही दुश्य है जिसमें मावव, मकएन्‍द रव माठता 


ते है। निएाश साघव समान में माल बैचने को 
पंचम 


ञँ 


तथा मदयन्तिका की भंट वषि 


तत्पर हौ जाता है । हसका अभिनय अत्यन्त सरलतापुर्वक हो सकता है । 


अंक में तीन दश्य हैं जी क्रमश: रमथान ते पर कराछा देवी से सम्बद्ध हैं । 
वसु के मवन के विकेट और नगर से बाहर मन्दिर से 


अंक में दो दश्य हैं जी भूर्रि 
पम्बद है जिसमे माघव, मकएयत5, पालती, ठवंगिका हत्यादि के प्रेष प्रसंग चित्रिते 


दौनाँ दृश्य तन्दन भवन से सम्बन्धित हैं 
पहुँचाने के छिये अत्यन्त त गटकीय 


छष्ट 


हैँ | सप्तम अंक दी दर्श्यों का ९, 
नाटककार ने घटना व्यापार को चरम सीमा मैप 
किया है| स्त्री के हुप मैं छदूण वेशवारी 

पक न्द और नन्‍दन की बात यता से माठ्ती माथव फरलठ 
ख॑ प्रद्यान्‍्तिका से मिलते के प्रस्थात की घटना: कही गईं हैं । सामाजिक में कतूहल 


उत्पन्न करने के लिये नाटककार 3 जिन घटनाओं का विन्‍्यार किया है वे उन्हें 
अष्टम अँक में तीन दृश्य हैं; वी नाँ कामनदकी के विहार 


व्यापार युक्त घटनाओँ का वित्याश् 
चोत तथा अत्यन्त नाटकी 


बांधने में पुर्णां समर्थ हैं । 















































का निकटवर्ती उय्ात हैं । सीमित परिसर में घटनाकर॒म अगे बढ़ता हैं । कपाल- 
कुण्डठा बार पालती का अपहण अत्यन्त जिज्ञासा कातूहलपूर्ण एव घात-प्र तिधात 
सै युक्त घटनार हैं | नाटककार ने बढ़ी कृशह॒ता से कार्य, समय और छथक की सकता 


किया है । नवथु अंक में पदुमावती और उसके आसपास के स्थल सै 





का निवाह 
पम्बान्धित दौ दृश्य बन्च हैं । अ प्कणणी सिद्धि के द्वारा सोदामिती के साथ 
पाधव का गसन नाटककार ने बढ़ी कुशछुता से व्यक्त किया है | दशम अक में एक ही 
दृश्य है जौ पद्मावती के समीपवर्ती वनाच्छ से सम्बन्धित है | कामन्दकी मदयतिका 
छयनी सखि माहतो के वियोग में पर्वत से कूबकर इहछीठा समाप्त करता 





छव॑गिका 
चाहती हैं । पुत्री के वियौग में मूरिवसु का ऑग्न प्रवेश का संकल्प, सादा मिनी 


$ प्रयास रवँ राजा दारा माछ्ती माचव के परिणय की स्वीकृति के साथ मकर त्द 


अर मदयन्तिका के विवाह की शुत्त घटन एरं विन्यस्त हैं । 


साराश यह है कि माछ्ती माधव में घटवा व्यापार सुश्नंला बद॒ आरौहावरीह 


$ । एकाथ स्थल अपवाद स्वह्ूप ढीड़कर केधावस्तु की जे सिनय रंगमंच पर 


से युक्त हैं 
कृशहता से हो सकता हैं । यहा यह स्मएण्ण है कि नाटक में अतिशय का व्याट्मला 


के उच्छण्सन, हम्बे संवाद अनमिनैय होते हैं 


व्यापार बीस पच्चौस वर्णा का है जिसे नाटककार ने देश अंक * में फलाया हैं । 
ने पाठकाँ के साथ दरोकी कौ बाँध रखा हैं। हसके लिये रगमच 


४ तीन पदों की आवश्यकता पढ़ेगी । यर्दि प्राचीन नादसः स्त्रीय रगर्मच पर इसे 


अमिनीत हौना हो तो नियमानुत्तार स्यछ एगर्मच का विधान करता पड़ेगा । 
प्त पात्र यौजना के कारण यह नाटक रगमच से ले चिक प्रभावी ताटक सिद्ध 


हुदय की मावनाओं समस्त कार्य- 





घटनाओं के बाहलय 





हो सकता हैं । 














| 
हंत 














अवस्था या कार्य व्यवहार की अनुकुति ही नाटक का छू प्राण है । ईैसे 
अनुकुतिं में अभिनय के चारों अंग विधमात रहते हैँ | अगिक अमिनय में शरीएज, छुझज 
बेष्टाकंत सिर, हीथे, ऊ २ पाश्व, कटि स्व॑ मुद्रा का, वार्चिकि अभिनय में संवाद 
ख॑ माणा आहाय अभितय मैं तत्तत्‌ पात्र के यौग्य वैशूषादि गृहदण कर है] 


पात्विक अभिनय के अन्तर्गत स्तम्म शरौमाव आदि अमिनयाँ का उल्हेख किया गया. हैं । 








यहा यह कहता अप्रास॑गिक ते होगा कि रंगर्मच स्थित नट या पात्र पूछ पात्र 
किया व्यापारोँ मावताओं की अनुकुति कर अपने अभिनय से उसकी रेसी व्याख्या 


पर सामा जि के नेत्रेल्द्रिय के समंदा वणित घटना या बिया 





कता हैं कि दर्शकों य 
व्यापार की प्रत्यदाीकरण होता है 


यहाँ रंगर्भच की सीमा और सामर्थ के अनुप्तार पालती माधवम्रु के घटना 


यौजना संवाद प्रसार की विधि औआए प्रकार की विश्लैणाणा कर 


व्यापार पात्र 
हमने देखा है कि कुछ अपवादों अथवा कुछ संवादोँ की हौड़क उसकी कथा रगमचाय 
करणा करने वाले पात्र 


यहा उक्त कथा व्यापार की प्रत्यदाीी 
की कायिक, वाचिक, सी तल्विक शव जाहाय सम्बन्धी जो सूचनाएं नाटककार दा 

गईं हैं, उनका विश्लेषण किया जा रहा है । ज्ञातव्य यह है कि उस युग 
के युग के समान प्रभावकारी प्रकाश व्यवस्या ही थी, त ही संवादों 
तत हेत कौईँ ध्वनि विस्तारक यन्त्र ३ का अविष्कार ही नहीं 


आर अभिनेय है । 





कर चला जाये कि उस हु के वाटक राज्यालित 
ज्ववर्ग का होता था क्याँकि 
या ति नट के द 


हो पाया था | हसछिए यह मात 


. प्रसय पाकर रगमच बनते थे जिनका दर्शक विशिष्ट उच् 
सघिक सँंख्या होने पर पीछ बेठां सामाजिक न ती म 
न ही सवादी के उच्चारणा से उत्पन्‍्त 





प्रंदागगह मं ज। 


सात्विक अमभिनयाँ की देख सर्कता हैं, द 
नाटकीयता का रसास्वादत कर सकता हैं । ऐसी स्थिति में तट की 32856 


सवा से संवादाँ कौ प्रसारित कएता पड़ेगा कि उसका सारा आरर्णाण ही सम 









ध्त 





जे 


है: थय 8.4 अं ब्ध8 
। अत: उक्त तथूयां के आलोक में वाटककार द्वारा उल्लिखित चतुर्विंध 








हो जाये 
अभिनय प्रकाराँ का उल्लेख कर रगपचीय प्रत्यदीकरणा की दाष्टटि से मालती माधव | 





की समीद्या की जा एही है | 


कायिक अभिनय 


दाहीक पा बायात बया॥ च्यकी आाओ॥ बाय. खाद अब बाजात बाधक 


आचार मरत ने नृत्य और नाट्यविधा की केन्द्र में रखकर शरीर के अंगी 
द्वारा अभिव्यक्त क़रियाओाँ का उल्हेख किया हैं। उन अभिनय प्रकाररोँ में एक प्रकार 
की लयात्म् ता का आग्रह है, जबकि नाटक के नर्टाँ में रेसा आग्रह नहीं होता है 
मवमूति ने कायिक अमिनयों के अन्तर्गत नेत्र, मुब, हाथ, चरण, सिर, शस्त्रधाएण 
करना पीछ्ै देखना प्रवेश करता इत्यादि क्रियाओाँ का उल्लेख किया हैं । पात्रों 


वेश और प्रस्थात का यथावसर मी उल्लेख किया है । 





वचिक अभिनय 


बाड़ पाक बाका॥ ध्याक बाय ४७ शाप बड़ आज 208 एड 








अचार्य मरत, पन॑जय रुवँ आचाय॑ विश्वताथ ने वाचिक अभिनय के अन्तर्गत 
शबद शक्तियां अलंकार, रस इत्यादि का विस्तृत विवेचन किया है । उस युग में. 
नाटककार पात्राँ के वाचिक अभिनयाँ का उल्लेख नहीं करता था, सम्मवत: उस क्‍ 
तकार और उसकी रचना का मंचन दो अहग-अलग वस्तुएं थी । ताटक 
के कठा। मानकर अभिनय काने की चामता पर वह विश्वास करता था, 


के प्रसारण मेँ चिप्रता, आरौहावरौह कहाघात या हससे उत्पन्न 
| नाट्य 









के 





हसलिए संवाद 
नवीन अर्थ की छवियां देने का प्रचत्त अभिनेता पर छोड़ दिया गया या 


के जैसे कौहँ विशिष्ट व्यक्तित की अवधारणा न के बराबर थी । नट को ही 


उस परिस्थिति मैं अपने को ढालकर संवादाँ के प्रसाएणा के सम्बन्ध में केल्पता कर नी 
पन्‍द समिति, वाचन..... 


पढ़ती थी । फिर भी माठती माधव के उच्च स्वर 7 हसने द 
आर पढ़ना इत्यादि वबाचिक क्रियाओं का विवरण मवमूततिं ने दिया हैं 














सात्विक अभिनय क्‍ जा 


बराक चक खाक पाक चयाक यंग पाए पायाद्षो अओए पपाय ढीयाड इक 


जिस मन में रजीगृण्ण ओर तमौगुण का स्पर्श नहीं होता वही सत्व है । 
रैसे सत्व मन के मार्वोँ को सात्विक माव कहा जाता है । दरहपंक में स्तम्म,प्रत्य,.... | 
यौमांच, स्वेद, वैवर्ण्य, वेपथु, अश्ुु ओर वेश्वर्य आठ सात्विक माव कहै गये हैं । 
रगर्मच में इनका प्रदर्शन बढ़ी सूदमता से किये जाते का उल्लहेस है कर्यौँकि स्थाई 
भाव और व्यमचारी भावाँ के साथ सात्विक मार्वों के अभिनय सै ही एस की... 
निष्पति सम्भव होती हैं। मालती माधव में प्रेम कथा विन्यस्त की गई हैं। अतः 
नाटककार भवमूति ने झूठ वोयक के सात्विक भावाँ का अनुमान कर उस परिस्थिति 
४ किस प्रकार के सात्विक मार्वाँ का अभिनय सम्मव है, यह स्पष्ट हूप से नाटक द 
पालती माघव में किया है । नाटककार ने सात्विक मार्वाँ के सैद्धान्तिक विवेचन पर 


अन्‍नकेण 
चलटउमसाउलतरतयल 


 औ 


अधिक विश्वास नहीं किया है । उसने तत्तत्‌ परिस्थिति कौ एसगम्य बनाने के लिये 


अभिवेता दारा असिनीत सात्विक भावों का उल्हेख स्वमति से किया है 4. -. 


अपहार्य अभिनय | 


्याए चंयक चयथा॥ अया0॥ चाय बंद आए पाया आए माय पाया 


अवहार्य का अर्थ वैश्मूषा से है । ताटक को प्रामाण्णिक बनाने के लिये... 
अहाय॑ या वैशवूजा की अत्यन्त उपादेयता हैं। तत्ततू पात्र की अवस्था के अनूप 


बस्त्रादि घारण कर अभिनेता सामाजिकों के नैत्रेल्द्रिय के समा मु पात्र का 


हैत्वामास उत्पन्न करता है, सामाजिक आहाय॑ अभिनय के साथ कायिक, वाचकि, 


३ देखकर मूठ अनुकार्य के साथ अपना तादारस्य स्थापित कर 


सा त्विक अभिनयाँ क 
ठेता है । अतः नाटककार पात्रीचित वैशूणा का यथाह्षात उल्लेख काता हैं । 
[बतः 


 मालती माधव में पात्रोचित वेशूूणा का कम उल्हेख किया हैं। चस्तत: 
४ नाटक की उपस्थित करते वालों का अपना एक 
॥ था, जिन्हें स्तदू प्म्बत्ची पूर्ण शीत. 



















मवमू 


इसका कारण्ण यह हैं कि मंच 
अलग दल, वर्ग या समुहठ उस समय होत 


दाएक वश पथ या बक चदाक्ष पाक पादा३ पाक वहा धर 


९ न दर पक॑ । ह.। हे ॥ इ यू न्‍ 





दी जाती थी । भवमूति ते यत्र-तत्र आवश्यक पात्राँ की वेशभूणा का निदर्शन 
काया है । 


भीजएणाज्ज्वलवेणा, कुतवध्यचिन्हा, चीरान्‍च्लैन नेत्रे परिसज्य 
उल्डैस माहछती माघव मैं मिलते हैं । 


पमाठ्ती-माघव के वस्तु-विधान पर रक मुक्त विचाएदरष्टि 


अब तक हम मवमृति के माहती माधवम्‌ की क्थावस्तु का अंक वा परिचय पा 
चुके हैं । जहां कहो अगवश्यक समा हैं वह 7 उपयोगी टिप्पणियां मी की गईं हैं । 


अहर, इस नाटक की कथावस्तु के बारे मैं अब कुछ सुही चचा कर छी ज॑ ये । 


सामान्‍यत: संस्कृत नाटक के बारे में यह आग्रह एहा हैं कि ताटक की 
क्थावस्तु तिहासपुराण प्रसिद्ध होती चाहिए । इसका उद्देश्य सम्मवत: यही होगा 
कि रैसी कथा से प्रेदाकाँ का कुछ ते कुछ परिचय पूर्व से ही होगा आर जब जिसी _ 
नाटक मैं वह कथा मंच पर अमिनीत हीगी तौ उसे समकने में अ र उसके साथ-साथ 
कहने में नाटक के प्रेद्ठाकाँ कौ समफाने में अधिक सुविधा होगी, ढैकित यह धारणा द 


कि नाटक ख्यात व॒र्च स्थात्‌' ताटक का सके पदी है । इसे अनिवार्य शर्त नहीं 


बनाया जा सकता । नाट्यकछा का चातुर्य तो वास्तव में रैसी ताटक रचना करते 


४ हो है जहा पहले से गही-गढ़ाईं कोई कहाती न हो, है 7 नाटककार ज़िसी : 
साधारण्य -सी लौककथा को पकड़कर अथवा अपनी कल्पना से वैसी कोई कहाती 
उपजाकर ताटक रचना करता है । रैसे ताटक मैं उसे साएा ताता-बाना स्वय 
बुनना पढ़ता है और आदि से अन्च तक उसे पार है जाता हीता हैं। ईसा चातुर्य- 
पूर्ण वस्तु-विधान कोई ऊंचा नाटककार ही कर सकता है | हम जान कुके हैं कि 
पालती पाधव की कथावस्तु इतिहास प्रसिद्ध नहीं है । इसलिए ज्यों ही नाटके मैच 
पर उत्तरता है, हम उसकी कंथावस्तु के बारे मैं रवमात्र मी तहीं जातते | से (88 


हावी पात्रों $ संवारदों से चीरे-वीरे पर्त-दर-पर्त बुलती जाती है | ताटक रचना . 





























मैं ऐसा का पाना कौ साधारण बात नहीं है | 


 मालती माधवम्‌ की कथावस्तु अब हम अच्छी तरह जान चुके हैँ । कूल 
मिठलाकर कहाती छहतनी हैं कि विदर्मतराज का देववात नाम का स्त्री पड़ीसी क्‍ 
पद्मावती राज्य का पत्री मुरिवस्‌ और कौईं बाँद्ध भिफरूणी का पन्दकी किसी 
गुछकूह में की साथ-साथ पढ़े थे । दीनों मूरिवसु और देवरात ने छात्र जीवन 
में परस्पर कसी प्रतिज्ञा कर छी थी कि यदि किसी के पृत्र ओर दूसरे के पुत्री का 


जन्म होगा तो उन दौनों का विवाह सम्बन्ध करेंगे । आगे दीनाँ मित्र अलग-अलग 








राज्याँ के मंत्री बन गये | बात कूढ मृढी जिसरी-सी एह गईं | कामन्दकी आगे 
जाकर सन्‍्यासनी हो गईहँ और पद्मावती के बाँद्ध विहार में रहने लगी । 


संयोग की बात देवरात ने अपना पुत्र माधव पद्मावती में अध्ययन करते श हु न 
पैज दिया | कामत्दकी उसे पहचानती थी, उसे छात्र जीवन में की गईं अपने दीनों 2.0 ०2.० पर 
सहाध्यायियाँ की प्रतिज्ञा मी याद थी, वसे भी मूरिव्सु तो पद्मावती का ही न हि » 
मंत्री था, अत: अपने साथ पढ़ते वाले मंत्री परिवार में कामल्दकी की अच्छी शासी 4“ 
घुसपैठ थी । कामन्दकी नाम की इस बौद्ध सत्यासिती ने देवरात के पुत्र माधव अं ह 
मूरिवस्‌ की पुत्री मालती के विवाह का बीड़ा उठा ढिया आर से री विघूनबाधाओं “ 
की बड़े ही नाटकीय ढंग से दूर कर दौतों का विवाह करा दिया । 4 








कहानी तो सच कहा जाये मुख्य यही है, लेकिन नाटककार ने इसके साथ 
ही माघव के सित्र मकरत्द और पद्मावती के राजा के नर्म सचिव तन्‍दन की बहन 


तका के परिषण्यय की कहानी भी हसके साथ जोड़ दी । 





मदर्या 


 हन दौनोाँ कथाओँ के अछावा एक बहुत छटी-सी प्रेकथा माधव के सेवक 


करहंप अर विहार दासी मन्‍्दारिका की मी जुड़ गह, ठैकिन वाटक की दृष्टि से 
7 अपना कोई ताटकीय घटनाक ततिक भी. 








उसका केवल संकैत मात्र ही रहा हैं, उसक 
नहीं है ।_ 




























नाटककार ने शायद यह अश पूरी योजना में काम जाने वाले दो हघु पात्रों 
$ बीच समीपता छातने के छिये सजित किया है । क्‍ 


हन कंथार्शों के अछावा जो कह कथाश मिहते हैं, जैसे- पफकरत्द के साथ 





व्याप्र की भि ह्त कापा लिक का मालता अपहरण, अधोएघण्ट का बलि देते बध न्‍ 
पाषव मकनद से पुलिस मुठमेड़, कपालकृण्डा द्वारा मालती का दुबारा अपहएण, 
प्रीपरवत पर उसकी बलि देने का प्रयत्न, सोॉदामिनी दारा उसकी रचा आर अन्त 


4॑ सबका सुखद म्छिन यह नाटककार सवूति की कहात्मक कल्पनाएं हैं । 


वस्तु-विघान की सबसे आरश्चर्यंकारी बात यह हैं कि कथा सीपात दर 


प्तौपान स्वयं खुलती है और आगे ऋती 


हम थोड़ा ध्यान दें तो देखेंगे कि मूरिवसु, पदूमावती का राजा, नर्म 
सचिव नन्‍दन देवगात कही मी ओर कसी मी मंच पर सामने नहीं आते, परन्चु क्‍ 22 
नाटककार सवमृत्ति है कि उनसे जुड़ा कोई सवाल अनबुका नहीं छीड़ता ताकि क्‍ व 
नाटक देखने के बाद कोई यह कह सके कि अमुक-अमुर्क पात्र ती रैसा सोचता था, 








ऐसा काता था, उसका क्या हुआ 





उदाहरण) के लिये पद्मावती के राजा पालती कौ नन्‍दन के लिये चाहता 


है | वेंसा न होने पर उसने क्‍या किया ? इस सवाह् को ताटककाए ने अनुचरित 





नहीं रहने दिया । माघव और मरत्द दौत _ $ शॉर्य से प्रसन्‍न होकर दोनो 


कृंपारियों से उसने उनका विवाह सहर्णा अनुमत का विया 


नाहा्याएललइछचचक्यरलाजपचरतत्मउतटटएपथलडइल्‍मपटय रच 





मूरिवसु आर नन्‍्दनत दौनाँ की इन गनन्‍चव विवाही की लेक क्या 
नाटक के अन्त में सादामिनी 


स्से 


7 रही ? यह सवाल मी अनुचरित नहीं छोड़ा । 
जिसमें पद्मावती के राजा का 





द्वारा सबके मिलन पर रुक पत्र पेश कर दिया गया 
आदेश था कि मेरे परामर्श से मूरिवसु ने माषव आए तत्कत हे फान्द को सहर्ण 


दामाद स्वीकार किया । 








हस नाटक के वस्तु-विधान की रक विशेषता यह मी है कि इसमें नाटकीय_ 
घटनाचक के स्थान की अन्चविति (एकात्मता) बलुबी लिम गईं है, सारा घटनाचछ क्‍ 


पद्मावती में ऋ रहा हे । 


सम्य की अन्चिति के लिये ताटककार ते उच्ररामचरित पृ की तरह ब पह द 
वर्ण तक की सीसा रेखा अपनाने को विवश हौना आवश्यक नहीं माता हैं । सारी क्‍ 
घटना कुछ दिनों, कहना चाहिए कि स्काय महीने की अवधि रखती हैं । घटता की 
एकता से समय की सकता स्वयं बन जाती है, कथावस्तु की सकता हम पहले ही जात 
चुके है । के 

अब हम कु वे सवाल उठायें जिनका या ती हम स्वयं मवमूति बनकर यह 
सौचे कि क्या वेंसा करता सम्भव वा आए सम्मव था तो कैसे और मवमूति ने वैसा. 
नहीं किया तो क्‍यों ? झेसा एक सवाल ईं कि वैंया नाटककार हस नाटक के 


प्राधव-मालती और मकर॒त्द-मंदयन्तिका के गा न्चव॑ विवाह होते ही पूरा नहीं 


कर सकता था अर्थात्‌ क्‍या यह नाटक सात अंक में ही पूर्ण नही हो सकता था । 


हम समफ ते हैं कि सझेसा किया जा सकता था । 


कूसुमाकर उध्ान मं यह सम्मव था फिर वेंय हैं नहीं किया गया । संदपोप 
४ यही कि शायद नाटककार के मत 4 यह शैंक्रा रही कि छोग पूछेंगे कि कया 
_कपालकृण्डला खामोश ही एहैं गईं ? सम्मवत: अब साँचे कि क्या कंपालकुण्डला 
पात्र के बिना घटताचक पर कोई क्षसर पड, हम समफते हैँ शायद नहीं; उस तर 
का अपहरण मंत्र तंत्र से अधीरघण्ट स्वयं ही कर सकता था | ते के गलकृण्डला हो 
अर न विवाह के उपरात्त फिर नये सिरे से अपहरणा काएड, तलाश आर तब पुन: 
(महन का घटनाचक चठे । इस ताटक के बारे मैँ सरक बात और कि यह वाट! कित्ही 
अभिजातीय मूल्यों पर टिकी नही है, येर्दे रंके पनौ विनी द की फिल्म, बहुएगी क्‍ 


फिल्म-्सा मध्यवगीय नाटक हे । 









रु 


स्पष्ट रूप से ऐेसे नाटक की सफछता अधिक से अधिक बनहीनी बातोँ और 
सौमान्टिक यौजनाओं में हैं | मवमूति ने रेसा ही किया है । । है हे 






जो कुछ कहा है उस दुष्ट से कूछ ओर साँचे कि क्‍या रुक रौषाटिक नाटक 


के, 


का वस्तु-विधान करने मैं मकमूति पूरी तरह सफल हैँ अथवा उनके ऊपर कही कोई : 






सवाल खडे किये जा सकते हैं, इनका उत्तर हस तरह हँ-- 





2- माठ्ती-माघव की घटना यौजना की चातुरी को छुतोती नहीं दी जा सकती । 





कण ४ 


कही कोई अधूरापन नहीं छोड़ा है । पात्र मंच पर कोन जाते हैं, कैसे आते हैं, कंसे 
बुलाये जाते हैँ, कोन घटना और पात्र नेपधूय मेँ सिकोड़ दिये जाते हैं । मवमूति 


धह, 


तरह जानता हैं । क्‍ 








च्क्ी किक. आह 


का नाटककार ज 





२- कया दश्य-विधान घटनाओं के अनुकूल है ? हम कहते हैँ, सेसा है | नाटक में 


अपने 


५, मक॥ 












घटना के अनुकूल दश्याँ की विविषता हैं | 








बाँद्ध भिचाणिय रे जैसे पात्रों की द च्चां के ठ्यि विहार या विहार का है | ः द 
। प्रण्यय प्रस॑गाँ के छिये प्राकृतिक र॒म्य स्थडियाँ उधात्‌ मदनौधान कुसुमाकर है पा 


०6. 


श्मशान चामुण्डा मन्दिर और उड़ान देने के लिये ऊच 








मार्ग 
उच्चान, बलि देने के 
पर्वत शिखर जैसे श्रोपवत आदि समी ताटकीय दृश्य हैं | फ ः 








अब प्रश्न ये कि ताटक-कार नाद्सकढा की दष्टि से कही -कही चूत 


कर बैठा है अथवा नहीं । हम कहते हैं रैसा हुआ है | मवमूति के नाटककार में... 


ट्ते हैं । 









कह मटकाव 





वक यथा बडफे चाधक ब्याध ग्याड्! चायया। बाधक गया खा यादाओ. चोदा धदिकं: पधाक: धायपर 





ऐ माषायी दृष्टि से नाटकीय संवाद स्वीकारना 


१- प्रथम ती अनेक गंध संवार्दों क 
गया है कि वह कादस्बरी 


है | इन संवारदों की रखता में मवमू्ति पुर गे 


एकदम असम्मव क्‍ 
जैसी कौह गध कथा नहीं छिस रहा हैं वह एम वि आम आज 











रैसे संवाद न केवल लम्बे हैं बल्कि माणा रचना की दैष्ष्टि से अत्यन्त 
विलष्ट और हम्बै-लम्बे समास वाक्योँ वाले हैं, प्रसिद्ध शबूदों वाढे है । स 
बढ़ा दौण ये कि संयुक्तादारों वाले हैं जिन्हें लव॑ंगिका जैसे साधारण तागी पात्र 


..] 


की बात ही क्या, प्रौढ़् पण्डित पात्र दारा भी मंच पर संवाद शैही से 
बोलन जाना कठिन छगता है । संवाद रचना की यह गध्भीर चूके मवूति का 


कौर पाण्दडित्य प्रदर्शन है ओर ये चूकें उसके उत्तरामचरितिणु हैँ मी कप नहीं हैं । 


२- गीत वा श्छोकात्मक संवाद नाटक हैं वे ही स्वागत यौग्य कहै जा सकते हैं जा 
गध संवाद की तुलना में कु अधिक चुस्‍्ती रखते हैं या फिर गहरी अद्धुतिय हें बाहे 


3] 


है लैकिन 


है । अधाघुँवी से इनका प्रयोग नाटककार का कैंविंता क शठ तो बता सकता 


नाटककार को कवि से पीछे पकेल देता है | 


हसी प्रकार कही-कही हम यह मी देखते हैं कि मवमूति के मंच पर 


पात्र कौ आवश्यकता से अधिक लम्बे दाए तक छू रहना पढ़ेंता है). जैसा कि 
अट्टालिका पर तीसरे अंक के दृश्य ; अवली किता के साथ होता हैं 


अस्तु, समग्र रूप से विचार कर ते पर यह निष्कर्णा लिया जा सकता 


शिल्प असाधारण है और यह युवा नाटककार स्वर ति 


रक चिरस्मरणीय नाट्य रचता रहेगी । 






































छू 
&-॥ 
बह 


ह पहावीर चौरतम वस्तु विधान द . 





* नाट्य शील्ीोय द्वीष्ट क्‍ 4 





'. एग्मधीय परिप्रेक्ष्य द 





























खड 



















ढं 


महावीर चरितम्‌ : वस्तु विधान | की हा 


ध्यद्क व्यदादर 
अगर जययए ऑफ्एक ध्यायाय चॉधाफ भधाया पंप ध्यवाथ चधक. फयाको यादव. पापा अदा अंक आय काया आधा कादा+ चाय बडा धाओ3 कथय आधा 


महावीर चरित नाटककार मवमूति के तीनाँ नाटकों में उसकी सबसे पहले 22 
की गईं नाट्य रचना मानी जाती है । हस नाटक की कथावस्तु वाल्मीकि सामायण..... 





एाम्था का नाटक रुपान्तर ही कहा जा सकता हैं | कथावस्तु की यह वास्त- 





वक्ता नाटककार सवमूति ने स्वयं हन शब्दों में स्वीकार की हैं-- कप. 





प्राचेतसी घुनिवर्णा प्रथम: कवीनां यत्पावन एघुपतै; प्राणितनाय हैदेस । 


के हे बढ ु 
पक््तस्य तत्र समरंसत में पि वाच्स्तत्सुप्रसन्‍्नमनस: कुतिना मजन्तार ।। 


श् 


हस एलौक-संवाद में यह स्वीकृति वचन किया गया हैं कि सुतिश्रेष्ठ द 


््क्््प््प 


शिरि अअछ 


वाल्मी कि ने रघुवंशी राम के जिस, आदर्श चरित्र का उपनिबन्धन राषमायण काव्य 


४ किया है वह नाटककार के रूप में मुफ़े बहुत आकण एापूए | लगा है । अतरव मेने. 


उसे अपनाकर * सहावीरचरितों नाम की यह नाट्यकुति उस्दुए की है । 


ही नहीं नाटककार मवमूति ते म्हावीरचदित की प्रस्तावना 


# 


मं यह भी बहुत स्पष्ट रूप से सूचित कर विंया है कि रामायण के अनुसार यो तो _ 


एघुवंशी नायक राम के चित 

हँ, किन्तु फऋावीरचरित नाटक की रचना करने 

गया है, वह विशिष्ट पी राम का ३ र्यपूर्ण _ 

ठोक की उत्पीड़न काने वाली 
नाटककार के इस प्रस्तावनता कथन 

है | नाटक की वह 


वल इतना 





४ कितने ही आदर्श ऑए त्रैष्ठ गुण वर्णित किये गये. 
$ लिये राम के महान चरित्र की 








एक विशिष्ट पदा ही सा पने रखा 






व्यक्तित्व हैं जिसने अपने महावीर चित कर्मों से ह 






चास-शरक्तियाँ का सछूछ विनाश किया था । 
नाटक की छक विशेषा दिशा का छतत॑ * बीघ हा जाता 
शे्य दिशा उसमें किये जाने वाले राम के श यंपूर्णां कार्याँ का प्रदर्शन हैं । इंसक | 













१- महावीर० १३,७ 
२- वही १६ 















अर्थ यह हुआ कि हमारा यह वाटक नात्यर स्त्रोय माणा हैं बीए-एस का ताटक 


होगा | 


जैसा कि प्रत्येक नये नाटककार के बारे मैँ हो सकता हे वेंसा ही भवभूति व 
भी सोचा जा सकता है। किसी मी नये नाटककार के छिये यह सम्मव लही 


कि वह सहसत्र अपनी कल्पना से पेदा करके किसी रैंसी नाट्य-कथा + ऐ जन्म 


। 
बार 
हाता 
है सै, जिसे मंच पर अभिनीत है गेता देखकर छौग वाह-वाह कर उठ | हैंर॒के तर 


) पहले अपने से पूर्व में पैदा हुए साहित्यकारों थारा तैयार के गि हुई 
। 


नॉटिककार के 
ती पर पर रखकर ही ऋना होता हैं। मवूति ने रैसा ही किया है 


हूँ पी नया नाटक- 


यहा एक विशेषा बात यह मी ध्यान देने की हैं कि के 
अपनी नहीं 


अपने से पूर्व की साहित्य-परम्परा पें 9 पप्त विषय-वस्तृज) 


कार 
॥ चयन करता है ती उसे ने कवह अप नी अभिष्ठाचि 


एचना के छिय जब फिंसी एक वस्तु के 
हैं बल्कि उसे यह भी देखना हौता है कि अपनी जार से 


का ही ध्यान रखना हौोत 
उसके बारे मैं छोक-मातस की 


वह जिस विधय-वस्तु का चयन काना वाह रहा € 
अशय यह है कि कोई पी नाटक रचना छाक 


हौक के छिये ही अर्पित की जाती हैं हसलिर 
ता है कि वह परम्मरा से प्राप्त 


तो यह देखले कि उस 


क्या स्थिति है । हमार कहर की 


धर्मो' साहित्य-रचना होने से अतत 


एक नये रचनाकार के लिये यह बहुत जे पवश्यक हो जा 


विषय-वस्तूओँ से मी जब जिसी विषयनतस्तु हा चयन करें, 


पर अधादित ताट्य-एचना छोक-पानस को अपने साथ-साथ बावकर हे चलने मं 


ही सकैगी अथवा नहीं नए किन्तु कुशछ ताटकरकीर के रृप में मवमूति 
तरह जानता था कि वाल्मीकि के रामायण काव्य की नायक रघुवशी रात 


रक रैसा चरित्र हैं जिसके आख्याल जाए चारि त्रिंक एुल्याँ के साथ ढकि मानस पूरी 
गहराई से जुड़ा हुआ हैं| वेद ये थी जानता था कि रैसे ठोक॑प्रिय चित्र * रे 
अपनाकर छएक नये ताटककार $ हृप में वह अपने पैर जमा झकता हे 








मवमूति दारा वीर-रस प्रधान पहावीरचदित को पहल दिये जाने का एक 


यह कारणा भी समा जाता चाहिर कि वीर अ ऐ इगाए दी इस प्रकार के मनोमाय 


होते हैँ जिनके साथ प्रेदाकगण्य बहुत ही सरहुता पे तादात्म्य स्थापित कर लेते हैँ । 
एक नये रचनाकार को अपनी पहली नाट्यरचना के साथ प्रेदाकगणा के तादात्म्य का 


रक बहुत बड़ा चाव एहता हैं । 


व॑ अध्याय में महावोरचरित ताटक के कथानक का अंकवार सर्वेद्राणा करते 
र हम यह देख चुके हैं कि इस सात अंक के नाटक में नाटककार मवमूति की रामायण 


पहहाकाव्य मैं वर्णित सम्पूर्ण राम कथा को अपने ताटकीय दृष्टिकोण को प्रधानता 


देते हुए समेटवा पड़ा हैं । हम अच्छी तरह ज॑ ते हैं कि रामायण में वर्णित राम 


3 अख्यान में जन्म से लेकर उसके विश्वा मित्र येनद्ा।, ताटकादि वध, शिव 


बनूमग, सीता-विवाह, परशुराम-जिंवाद, राज्यामियेक और वनवास घीणषण्ता, 


वनगमन, मरत-म्छिन, शुर्पणला कर्ण नासाच्छेद, खर-दृषण अादिवष, सीताहएण , 


भर 


व मैत्री, बाछि-वध, विभीजणा मैत्री, ठंका-युद्र, रावण वध आर सीता को 
पुन; प्रतप्त कर अयोध्या गमन तक घटनाओं का एक विशाह् अम्बार उड़ा झा : 
रामायण जैसे महाकव्य के विविषतापूर्ण आर जटिल घटनाऋ से वायक शाम के 
शौर्ययर्णा कार्यों का चयन करके उन्हें सके वाटक में हूपायित कर सकता के ह॑ सरह 


कार्य नहीं है | हमारे कहते का तात्पर्य यह है कि राम के वे शॉय॑ँपुर्ण कार्य जौ 





बहु 


रामायण्ण के अनुसार ताटका वध से हेकर रावण्ग-वध तक फहे पढ़े हैँ कैवल उन्हीं - 
को चुनकर रक ताटक के रूप में मंच पर उत्तार देता ताट्यकढा की हर्ट से बहुत. 
कठिन कार्य है । सवपूतति ते छस कठित कार्य को कर दिखाने का बीड़ा उठा लिया 

है | यह दुस्साध्य कार्य पूरा करने मेँ मवमृति ने महावीरचर्रित ताटक के वस्तु-विधाद 
4 कौन-कौन से चातुर्यपुर्णा प्रयोग किये, ताट्यशास्त्रीय द्गष्टि से उसकी ३ क्‍ 
कितनी सफल आर कितनी प्रभावी हो सकी तथा रंगमंचीय दृष्टि से  महावीएचरित 
की क्या स्थिति है, इन बिन्दुओँ पर बहुत ही बुढ़ी दृष्टि के साथ विचार यह - 


किया जायेगा । 








वाट्यशास्त्रोय दुरष्टि 


बा बाय वाया बयां बाइक का प्राधाक सयाक वाहक माधव याद ययाद॥ पाशडा जगा भामदा 


नाटक के इतलिहासमठक अाख्यान 


दक0 जप विष पथ जाय प्राथफ्र व्यादिः प्याक उमा मय चाहा पाया हयाडा या करयोकष, ज्याध पदक पाक नया, पदक यह पाक कद पाया 


पंस्कृत-वा ट्यशास्त्रीय दुष्ष्टि से नाटक का मुख्य आधार उसकी कथावस्तु 


होती हैं | यह कथावस्तु पुख्यत: तीन हूपाँ में ही उपलबूध हो सकती हैं | हतिहास 


पप्त, अल्पनाप्रसूत, मित्रित । सामान्यतः वाटकार परम्परा से प्राप्त हतिहास 


पड 


पुराण से किसी सेसे आल्यान का चयन कर लैता हैं जिसे आधार बनाकर वह नाटक 


कै हुप में एक अच्छी दश्य-रचना प्रेद्माकगणा के सम्युक्ष प्रस्तुत कर सकता है । हतिहास 
अख्यान के अपनाने में नाटककार को सबसे बड़ी एक सहूलियत यह एहती है कि सेसा 
अख्यान तथा रेसे आख्यात से जुड़े पात्रों ओर स्थातों का काफी कुछ परिचय .. 

प्रेद्ाकगणा के पास पहले से ही सुरचित होता है| इस तरह के सुपरिचित अख़्यान 
पर आधारित नाटक जब मंच पर उतरता है तो प्रेद्ाकगणा तक नाटक के सन्देशों का 
सम्प्रेषणा करने में कौ्ह कठिनाई नहीं आती है। प्रेदाकगण्य पूरी विश्वसनीयता के 


साथ नाटकीय दृश्य-विधान और घटनाडुम के साथ सरहता से जुड़ते चले जाते हैं । 


नाट्यशास्त्रीय-दाष्प्टि से कथावस्तु का दूसरा कृप हतिहासपफ्छक न होकर 
नाटककार की अपनी कल्पना की स॒ष्टि हो सकता है | जहां कही नाटक का 
हतिवच कवि कल्पनाप्रसृत होता हैं वहाँ नाटककार पूरी ताह से स्वयप्रमु होता 


हैं | वह अपनी यौजना के अनुस्तार एके निश्चित आरम्म बिन्दु से एक निश्चित 








अन्तिम बिन्दु तक स्वयं नाटकीय कंथानक का निर्माण करता हैं, जहा और जैसे 
अ 


वश्यक समफाता हैं वही मुख्य कथानक की सहयोगी कंथायें संजी देता हैं । जेसे 
दृश्य-विधानाँ में अभिछ्ताचि रखता हैँ, घटना के अनुहुप वेसे ही दश्य-विधान भी 


स्वतंत्रता से कर दैता है | 8 तिहासमलक नाटकीय वस्तु-विधान की तरह उसके सामने 


हे 


यहां देश, काल आर स्थान के प्रतिबंधोँ का दबाव नहीं रहता । यहां ती कैवल 


] 


थक बढ चाक न्याक्र प्यक्ष भा चादर आया सयफ आया जदाक पा 





९० देशहप+ 





र बात की सबसे बढ़ी आवश्यकता होती है ओर वह यह कि पूरी की पूरी वस्तु 
बोजना में घटनाआँ, पात्रों आर घटना-दस्याँ के बीच रक तकसंगति हौनी चाहिए | 


यह तर्व॑संगति ताटककार किस तरह प्राप्त करता हे, इसे हम मवमूति के " माठती- 
प्राधव के वस्तु-विधान की समीदायर करते हुए अच्छी तरह जान सकेंगे । 


तेट्ट 


नाट्यशास्त्रीय दाष्टि से नाटकीय क्थावस्तु का रक तीसरा रूप ३ तिहास 


आर कवि कल्पना का स्ल्रिण हो सकता हैं । 


नाट्यशास्त्रीय कथावस्तु के जिन तीत झुपों की हमने चर्चा की हैं, उनको 
दुष्टिगत करते हुए जब हम मवमूति के महावीरचरित की कथावस्तु की औए ध्याते 


देते हैं ती अतिरिक्त रूप से यह कहने की आवश्यकता नहीं रह जाती कि हँस नाटक 
का हतिवत्त अशत: नहीं पूरी तरह इतिहासमुछक हैं | यह इतिहास पूठक अाख्यान 
नाटककार ने घौँचिथित रूप से वाल्मीकि के रामायण नाम इतिहास-क व्य से 

प्त किया है । परन्तु क्थानक की हतिहासमूठक कह देने का यह अर्थ नही छिया 
जा सकता कि टेसा करके नाटककार भवमूति ते नाट्यवस्तु का कहात्फक़ विध गत काने 
४ तथा उसे कलात्मक ढूप देते में वाटकर्कार की काल्मक कल्पना के अधिकार की ही 
पूरी तरह खो दिया है । महावीरचरित नाटक के हतिहासझूक इंतितृत की नाटकीय 
वास्तविकता बहुत कुछ विपरीत है । रामायण्ण से प्राप्त किये गये मोडछिक कथानक 
4 वाटककार ने अपनी वस्तुयोजना का ताटकीय आवश्यकता के उन्हृप विधान क़ते 
$ लिये जिस तरह से निःसंक्रोच परिवर्तत कर ढाढे हैँ, वह रुके नये ताटककार का 
दुस्साहस ही कहा जायेगा । वाल्मीकि रामायण के सुस्थिर कैंधानक में मनमाने : 


टंग से नाटकीय परिवर्तन पैदा कर देने वाढै हमारे इस नाटककार की अप ते प्रेदाकगणा 


तथा वाटकाँ के समोद्याक महानुपावाँ से कूछ अवज्ञारं भी मिठी हाँ तो आश्चर्य नही 


होना चाहिए । परन्तु मवमूति का ताटककार तो अपनी घुन को उक्का वह 
जानता है कि प्रत्येक कलाकार के अपने कु विशेष अधिकार है तेहेँ। वह अपनी | 


जिस कृति योजना को लेकर ऋहता है, उस योजना और यौजता के लक्ष्य तक पहुंचने 











$ हिंये किस उपकरण का उसे कहाँ आर ऊँसे प्रयोग करता है, यह वही जानता है 
यह उसका ही अधिकार है | मवमूति ने महावीरचरित वाटक का वस्तुविधात 
करते मैं कहाकार के हंस विशेष अधिकार का बिता किसी निंदा और आह्ञोचना 
चिंता किये प्रयाग जिया है | उसके लिये वाल्मीकि रामायण से शाम की 
गॉयंगाथाएँ अवश्य मिही हैँ परन्तु उत सबका रचताविधवान, उन सक्‍का उश-काठ 


बेर उत सबक आगे-पीछे का ताना-बाना, यह सब नाटककार भवसूति नें अपनी 


टक्रीय दृष्टि आर ताटकीय आवरयकता को ध्यान मैं खखकर किया हैं । 


पहावीरचरित नाटक छिखते हुए मवमूति के नाटककार के मह्तिष्क पे यह 

बात पूरी तरह &यी रही गती हैं कि वह रुक एघुवंशी नायक के पहावीरीचित 

शेतिहा सिक कार्यों को चकाने वाहा ताटक छिख रहा हैं अथात्‌ रुक वीए रस का 

नाटक छिख रहा हैं । अत: उसकी वस्तुयोजना से उन स्थान | आर मावुक प्रसंगों 

को यथासम्मव दुर रखा जाये, जो वीर रस के जनुतूल नही हो सकते । इस उद्देश्य 
लिये यदि कछ कथाश, पूरी तरह परिष्कुत न किये जा सके तो कम से कम उन्हें... 


गण स्थिति में डालकर उनका विस्तार रौक विया जे ये। 


मवनूति के महंगवीरचरित का वस्तुवितात ना6ुए स्त्रीय दृष्टि से सी 


प्रयौगषर्मों' कहा जायेगा । ताटककार ते रामायण से ६तिवत्त तो अवश्य ग्रहण 


॥ है परन्तु उसमें इतने सारे तय-तय प्रयोग जार से दिवर्तन कर दिये हैं कि देखते . 


ही बनता है । नाटककार दारा रामायण के मठ कंथानक में किये गये नाटकीय 


परिवर्तनाँ का यह परिणाम है कि महावीरचरित केवह सके वीएरस नाटक ही 
नहीं बल्कि एक कटनी तिक ताटक भी बने रया हैं । 


नाटककार कै शारा रामायण के मूठ केंधानक मेँ जी प्रयोगात्मम नाटकीय 


परिवर्तन किये गये हैँ, वे इस प्रकार है-- 





५- रावण के प्रधात अमात्य मात्यवान बारा सर्व॑गाय दुत की भेजकर सीएध्वज 


क्नछ 


जनक आर इुशब्वज से सात व की सगछी का प्रस्ताव नाटककार की नवीन कल्पना 
नाटक की दुष्ट से देखा जाये तो सीता-मंगनी के इस प्रस्ताव का तिरएस्कार 


जाना ही राम-एावण बे का बीज वो जानता है । 


२- राम और सीता के विवाह से खिन्‍न, ताटका वध से' संत्रस्त आए एम के 


दिव्य अस्त्रों की प्राप्ति से मयमीत माल्यवात्‌ कूंटनी ति के बढ पर राम जेसे सबह 


ऊँ 


प्रतिपदा से निबटना चाहता हैं। वह खिपनुण $ भंग काने के राम के पराक्रम 
को एक अपराध बताकर परशुराम को महेन्द्र दीप जाकर उक्साता हैं। परशुताप 


पम का वध करते का निरचय करके राम के विवाह उत्सव में मिथिला जा धम्ततै क 
2 | रतमायणा के मठ कंथानक में झेसो कोई कूंटनी तिक योजना नहीं हैं । यह 


मवमृति की अपनी ताोटकीय सुफ बुक हे । 


३- मंवपूरति ने राम के वनप्रेणणा के पु वृत त मैं मी असाधारण मौलिक उद्मावता 


+7 डाठी । उसने राम के वन जाने की ऊैँकयी की मं गे कौ भी साल्यवान्‌ की 


कूटी ति की फॉलो में ठाह दिया । महावीरर्चारत $ अनुसार यह केकैयी नहीं, 


पाल्यवान्‌ की कूंटतीति हैं जी राम का वनवास करती है । माल्यवान रुक कापटिक 
७.४] ४ फ्रैकेयी कं कब द ह 
में शर्पणणखा का प्रयोग करता हैं । वेह के: की सेविका मन्थाव 


गृषण्तचा्‌ के छुप 
$ हप में सिथिला के विवाह उत्सव में जाकर कैकैयी की और से एक जाही पत्र 
इस पत्र के दीारा भरत क है अयीध्या का राज्य 





सीघें रगम तक पहुंचा देती 
आए याप के लिये चाँदह वर्षा का वनवास पाग लिया जाता है । 


दाद) गाए फयाक पथ का धाद पथ छफ प्रदा॥ पा प्रधाधा समा 


१० पघहावो7० 








कैवल इतना ही नहीं रामायण की मूठकथा से हटकर महावीरचरित 
उाठ्कार राम की विवाह होते ही मिथित्वा से सीधा वन मेज देता हैं 
का मरतम्छित मी जो रामायणा का सब्से अधिक संवेदनशील प्रसंग है, चलते-चलते 


मेँ ही करा दिया गया हैं । मरत क॑ छिये राम की पादुकाएं वही स्लि 


हस नाटक में बाल्ो-सुग्रीव के शत्रु होने के काएण राम द्वारा . 


४- महावीरचदित में रामायण के बालि-वृतात को मी रुक अदूभुत नाटकीय 5278 


नहीं मारा जाता । उल्टे बाढी रावण्य का मित्र हीने के 
कूटनी ति क अन्तर्गत शाम का वध के ने के लियि एम से खुला युद्ध 


हे 


के 


(- विपीजणणा के मेत्रीप्रसंग में मवमूति ते नाटकीय परिवर्तन कर दिलाया 
पैत्री सुगीव के ऋष्यमुक पर्वत पर रास्सुग्रीव मैत्री के साथ ही सम्पन्न हौती है, लंका 


के सागर तट पर तहीं । इस मेत्री का चरित्र मावात्मक तहीं, पूरी तरह से राज- 


| 


नी तिक £€ 


पमारतीय जनमानस में एक-एक घटना ऑर देशकाल आदि की लैकर ह तिहास 
की तरह हूढ़ हो कुकी राम की रामायणी कथा मैं इस तरह के प्रयोगवर्मी परिवर्तन 
मवमृति जैसा झ ढितीड़ नाटककार हो कर सकता हैं | इस तरह के करातिकारी क्‍ 
_क बार को मवमृति के युग के रूढ़ियाँ से बचे प्रेषा कगणण सीस उठें 
अगश्चर्य की बात नहीं । कंदाचित्‌ रूढ़िवादियाँ की सीस से पाला . 


हे मवमूति कौ उद्धग्न होकर अपने जाद के वोटके पाठती माधव की प्रस्तावता में 


- महावीए० ४ ४१ 
वही ५ ४३ 
वही प्‌ ६०0 

















चंदिंह न: प्रथयन्त्यवज्ञा 
जाननति ते किर्माप तान्प्रति नैण यल्त: 
उत्पस्यते मत तु को पि समानपर्मा 
काली हवय निरवर्धिविंपुला च प्रथवी 


प्रश्न उठता हैं कि मवमूति ने रामायण के झूठ कथानक के विछद्ध जाकर 
हस तरह के परिवर्तन नाटकंगत किन उद्देस्याँ की पूर्ति के लिये किये ? इस बार में 
गमान्यतः मवमूति के नाटक समीक्षाकों की घारणा है इन परिवर्तनों का मुख्य 


उदैश्य तो कूछ महत्वपूर्ण व्यक्तित्वों के चरित्र का उत्कर्ष स्थापित करना हैं । 


डैकैयी के स्‍तर की सके राजमाता के लिये यह अनुचित था कि वह राजपरिवार 


ही 


को विनाश के सह में घकेल देने वाले घिनाने वर अपने पति से मांगे । वह भी झेसे 


के 


कठौर वर जौ प्रत्यद्यातः उसके वेधव्य को आमंत्रित कर रहें हों । नाटककार सवमूति 


के लिये एक माता के चरित्र का रैसा पतन स्वीकार्य नहीं था, अतः उन्होंने 


कृकत्य की माल्यवान की कूंटतीलि का प्रयोग बना दिया 


इसी प्रकार राम जैसे वीर आर आदर्श नायक के दारा पासे से बाली का 
वध करता भी नटककार सवमूलि को वोएौचित चरित्र के विछद्ध प्रतीत हुआ 
अतः अपने नायक का चरि क से पुक्त रखने के छिये उसने माल्यवान्‌ की 


के 


कटनी ति के अन्तगत बाली को रावण की भित्रशक्ति के हुप में खुले युद्ध में उतार 





के 


प्रकार माल्यवान द्वारा कूंटनी तिक विधि से राम के विछद्ध उ्तेजित 
करने का नाटकीय वस्तुविधान मी मावैज्ञातिक दृष्टि से अपना औँचित्य रखता हे । 


सके चाय बडे चाह एक ब्याक ब्रमाड् चाथा> वाद्य बाया॥ बाद वीबाड 


९- माल्ती माधव १६६ 
२- हा० गंगासागर राय - महाकवि मवमू ति, पु० ४५ 








 बरदि रैसा ते किया जाता तो दरद्चिए्ण के सहेन्द्रगिरि से परशुराम का अचातक 
5 हो हि असर व्‌ है 5 नें | ०. ९ 
मिथिहा आ पहुंचना बड़ा हा जस्वाना विक होकर रह जाता । 
हमें लगता हैं कि इस तरह के परिवर्तन कृढ् विशेष प्रकार की नाटकीय 
प्चनागत आवश्यकताओं की पूरा करते के लिये किये गये हैं । पंथ प्रविष्ट 


रुर्पणसा से वनवास काणएड पूरा हो जाने से ताटकीय इतिवृत्त को अयोध्या से 


दूसरी परिवर्तनों से मो कूटनी तिक प्रतिस्पर्धा दी विशौधी रजनी लिक 
धो कार्यों की दढ़ मनोमूममि बनाती हैं । महा वीरचरित 


हु 


का नाट्यूविधान इसी मनोौभूममि पर किया गया हैं । 


एार्तायण से प्राप्त इतिहासम्छक हतिवत्त में उपयुंक्त प्रकार के प्रयुव पर्रिवर्तनों 
$ आए परिवतत आर नये प्रयोग मवमूति ने महावीएचरित की कथा- 
कतु में किये हैँ । वे परिवततन क्या हैं और उनमें निहित नाटककार का क्या उद्देश्य 
हो सकता हैं ? इस बारे में मवमूति की नाट्यकछा के अध्यैता ने प्रकाश डालते हुर 


३ 
लिखा ह-- 


१- मवमृति ने राम और लघ॒मण के साथ सीता और उरम्शि का मिलन भमिशिता के 


बजाय विज्वामित्र के सिद्ध-आ्रम में दिखाया हैं | इसके पीछे नाटककार का 
उद्देश्य मिलन के प्रथम चाण में ही प्रेम का उदय दिखाना हो सकता हैं । 


हक. 


२- रावण की और से सर्व॑भाय के दारा सीता मंगनी का प्रस्ताव पूरी तरह से 


पव्मुति का तया आविष्कार है । सर्वमाय, कुँग्रध्वज और विश्वामित्र से लंकेश 





१- ह० गंगासागर राय - महाकवि मवमूति, पु० ४६, 
२- विम्छा गेता, माहंड रुण्ड आर्ट आफ मवमूति, पृ० ३२-०३४५ 








हिये सीता की मेंगनी करता है । मंगनी का यह प्रस्ताव तो स्वीकार नहीं होता 
सरव॑धाय की ताटका ओर सुबाहूु का वध देखना पढ़ता है । वह यह मी देबता . 
+ हस रादास-वध के बदले में विंश्वामित्र राम की दिव्य “जम्पकास्त्र प्रदान 

इर्ता है । हत सब घटनाओं का संयोजन करने मेँ नाटककार का उद्देश्य लंकेश रावण्ण 


$ दूत की राम के पराकम से अच्छी तरह परिच्ति करा दैता रहा है । सीता-मंगनी 


का दुकधाया जाता ही पे पवीरचरित की दृष्टि से राम-रावण युद्ध का बार स ल 


उट 


देता हैं । 
$- प्हावीरचरित के वस्तु-विधान में नाटककार का एक तया प्रयोग माल्यवान आए 

शर्पणसा की उस गुप्त मंत्रण्णा में घिलता है जहाँ वे दीनीं राम और रावण की 

[क्ति का विचार करते हैं । इस प्रयोग से रेसा छगता हैं जैसे नाटक-' 


पदा-प्रतिपदा २ 
ति की ताटकीय अभिव्यक्ति प्रदान की हैं । 


पर ते अपने युग की राज 


४- नाट्यशास्त्रीय अनुशासन के दबाव से मवधूति ने राम और परशुराम, राम आर 


4 । 


| 


बाली तथा राम और रावण्ण परिवार के सध्य हुए किसी भी युद्ध क त_ मंच पर तही 


बे दिया है । रासायण्ण के हृतिवृत्त के अनुसार तो ये सब खुले यु: 


पुसंबदध अवयवी के हूप में वस्तु विधान 


॥। 


संस्कृत की ताट्यशास्त्रीय परम्मरा ताटकीय वस्कुन्स ऐैजना को एक सुसंबद 
अवयवी के रूप में देखने 7 'नाटयशास्त्र' हो चाहे 
घनंजय का 'दशहूपको अथवा विर्वनाथ का पा हित्यदपंणा समी का यह आग्रह. . 
नाटक का वस्तु-विधात पंचसंधि समात्वित होता चाहिए | तरू| यौजना 
रू खख, गर्म, विमर्श और निर्वदण सन्चियाँ बताया गया हैं,वे' ३ 
वास्तव में नाटक की कथावस्तु के क्रसिक विकेस की प्रतावैज्ञानिक कंडियों के 
ये कड़ियां जब रुक दुसरे से सही -सही मिली होती: 


अलावा आर कुछ नहीं हैँ 
के रूप में चमक सकता हैं । 


हैं तमी नाटक का वस्तु विधान रुक सुसंबद्ध अवयवी 











वस्तु यौजना को रुक सुसंबद्ध अवयवी के रुप में ग्रथित करने के उद्दैश्य से ही 
हमार ताट्यशास्त्र में नाटकीय वस्तुविधान के लिये पांच कार्य अवस्थाओँ का आविष्कार 
क्या गया हैं । इनके बारे 


सबका सके ही जान पड़ता है । तात्पय केवल हतना है कि कोई भी नाटक रचना जिस 


आर्य-विशेषा अर्थात्‌ घटना विशेष को केन्द्र में उसकर चछ रही है, उस घटना का 
बादि से अंत तक रुक ऊमबद्ध और अन्चवितिपूर्णं विकास नाटक में प्रदर्शित किया जाता 


चाहिए | कार्य की ये पॉचाँ अवस्थारं नाट्यशास्त्रीय ग्रन्थों में आरस्म, यत्त, 


प्राप्त्याशा, नियताप्ति और फलागम नार्मों से बताई गईं हैं । अनेक बार ताट्य- 


ऐ 


भास्त्र के व्याख्याता लौग इनके बारे में नायक के सापेदा सोचते पाये जाते हैं $. ले! 





सौचते हैँ कि नाटक के घटनाचक में यह देखा जाये कि नायक के दाए। संचालित होने 


वाला नाटकीय कार्य व्यापार अारमस्भ, यत्न आदि पाच सीपानों से क्रमश: विकसित 


हौकर रक सुसंबद्ध अवयवी हो सका हैं अथवा नहीं । 
हमारा अपना विचार है कि वस्तु-विघान के बारे में कार्य-अवस्थाओ “के 


ऐ ४] | 


नाट्यशास्त्रीय विचार की कुछ अधिक व्यापक द्रष्टि से छिया जानता चाहिए। यहा 


सवाल नायक दारा संचार्ठित घटनाचढ का ही नहीं हैं, असही सवाह् नाटककार ढारा 
सजित किये जा रहे नाटकीय घटनाचक़ का हैं । हमें यह देखता चाहिए कि त 7टकंकार 
अपनी नाट्यकृति में प्रस्तुत किये जा रहै घटनाचक का आकषणणापृण्ण अ ए तकसंगत 
अरम्प कर सका हैं अथवा नहीं, अआरम्स के बाद उसके तकसंगत विकास का सही 


प्रयत्न ही सका है अथवा नहीं, ताटकीय घटनाचढ में आशा आर निराशा का 





इन्द्र बना सका हैं या नहीँ, ताटकीय घटनाचक़ को असमंजस से निकालकर सामजस्य 


की ओर बढ़ा सका हैँ या तहीं, साथ ही, सभी #्रम्किस ऐैपानीं ने गुजरकर घटनाकऋ 


ल्‍ 


को उस वांछित म॑जिल तक प्रमावी ढंग से पहुंचा सका हैं अथवा नही, जिस मंजिल - 





का अपनी नाट्यरचना के छिये उसने स्वयं चयन कर रबा हैं । 








वस्तु विधान के बारे में उपयुक्त प्रकार की खुडी नाट्यशास्त्रीय दृष्टि से 


जब ह7 विचार करते हैं ती स्थिति इस प्रकार खुहकर सामने आती है । महावीर- 


कै 


बरित के नायक राम की जब हम नाटकीय कार्य अर्थात्‌ एक्शन की दुष्ष्टि से देखते 


ठुगता हैं कि उसकी औओए से न तो वाटकीय कार्य अर्थात्‌ 'रक्‍्शन का स्वतः 


| 
् 


अरम्म ही किया जाता हैं आर न ही कोई प्रयत्त विस्तार । सारे का 
प्तारा कार्य अआरम्म यदि सही दृष्टि से देखा जाये ती घटनाच$ के सूत्रधाए 


विश्वाण्त्रि के द&ारा किया जा रहा हैं । यह विश्वामित्र ही हैं जिसके अपने 


के 


मकल्प में नाटक का सारा घटनाकऋ घुमता प्रगट हौता हें-- 


एदकाघ्वानि व मंगठानि सुदिते कल्प्याति दारकिया 
वेदेहयाश्च रघू८हस्य व कूले दीचागप्रवेशरच न: । 
अस्वैयानि च तानि तानि जगतां क्षोमाय रामात्मनी 


देत्यारेश्चरितादपुता व्यथ बहु व्यग्रा: प्रमौदाम्हे ।। 


विदेहपुत्री सीता क साथ राम का विवाह, यजसम्पादन आर ताटकीवि- 


9, 
भ्यू 
। 


वध तथा शस्त्र दीचाआ तथा लोक कल्याणा के लिये राम बारा रावण आजाद द॒त्य 


का विनाश, ये ही सब तो स्छिक महावीरचरित नाटक के कार्य अथवा घटनाचऊ ह# । 


हसमें कोई सन्‍देह तहीं है कि महावीरचरित नाटक की दृष्ष्टि से ये सारे ताटकीय 


कार्य किये तो नाटक के नायक राम दारा ही जाते हैं किन्तु हसमें मी कोई सन्‍्वेह, 


+्प् 
बढ 


कि सा कीर्य-व्यापार का सृत्रधार विश्वामित्र ही जान पड़ता 


तु 


श्वाफमित्र के अलावा, यदि प्रतिपद्षी नायक रावण के अवल्ोकनबिन्द 


कि] 


पे देखें तो सत्रधार माल्यवान्‌ सामने आता है। इस प्रकार हम देखते हैं कि महावीर 


ख्शे के 


चरित नाटक में घटनाचक्र का संचालन सूत्र नायक अ पर प्रतिनायक किसी के हाथ मे 


4] 


नहीं है | सत्रसंचालन तो दूसरे ही हाथों में हैं। हस दुष्टि से मी मवमूति के 


चाचा धदाक पाए वादा धर पाद॥ गायक चायाडी अंधाए क्रम आफ 


कै 


१-० महावीर चएि 

















० अल 


7हस्‍क्‍हवीएरचरित का वस्तुविधान बहुत भू कार्य-व्यापाएर 
का तैेता तायक स्वत: ने होकर एक संचा लित पात्र की तरह पूरे कार्य-व्यापार का 


वहन करने वाला हो 


अब वस्तु-विधान के बारे में थोड़ा-सा नाटककार के अवछोीकन बिन्दु से 


देहैँ तो हम कह सकते हैं कि विर्वाममित्र अ रे छलाल्यवान के अछावा नाटकीय कार्य 


व्यापार की आरम्भ से लैकर नि्वहण बिन्दु तक क्रमबद्ध संचालन करने वाला यदि 


फँ, 


कोई है ती स्वयं नाटककार मवमूति ही है | इसमें कौ सन्‍्देह नहीं हैं कि उसने 
नाटक के घटनाचक का आरम्म विश्वा मित्र के सिद्ध आजम में बहुत ही नाटकीय 
#शठ के साथ किया हैं । उसने ठँकेश रावण्ण के अमात्य माल्यवान की ओर से 


अपने स्वामी के छिये सीता पंगनी का प्रस्ताव कराके तथा उसका तिरस्कार कराओके क्‍ 





7टक्रीय कार्य व्यापार में आदि से अंत तक ऋने वाढ़े राजनीतिक इन्ब्व का सही- 


सही अरम्भ कर दिया हैं 


पहावीएचरित नाटक के वस्तु-विधान में हम यह मी साफ-साफ देखते है. 


कि आर्य की अरम्म-अवस्था में पैदा किया गया राजनी तिक द्ल्द ही के की 


बह 
छ 


प्रयत्न अवस्था की बढ़ा रहा है । डिव्यास्त्र प्राप्त राम को प्रबल शर्जित से निबटने 


$ छिये माल्यवान अपने कूटती तिक यत्न-जाढ का विस्तार कर देता हैं | पहले वह 





परशुराम के गहू शिव का पनुणष तोड़ दिये जाने के पमहैन्द्रगरि' पर बसे 
परशुराम कौ उकसाकर राम की वध करा दैते का ऊूँटनी तिक यत्ल जा फलाता 





है और फिर झैसा ही प्रयत्न राम का वध कहा देने के छिंये बाली क तऐ उकसाका . 
काता है 


हावीर चित नाटक के कार्य अर्थात्‌ एक्शन की तीसरी अवस्था ज्सि 


हा 


नाट्यशास्त्र की माणात मैं प्राप्त्याशा कह सकते हैं वह राम के साथ क्ष्यछूक पर्वत 


पर सोताहरण के बाद सम्पन्न हुईं सुग्रीव, विंभीणण की राजनी तिक मेत्री में 








हु? 


जग सकती है । यहाँ भी नाटक के नायक राम का घटनाकक़ में, सीधा कह 
गैंग नहीं है । यह चंटनाअ तँं के नाटकीय संयोजन का योजनाबद्ध परिणाम हैं 


वत॑कित लंका के सैनापति सुरदाा के छिये द्वारा की अर्गढाएं ढाल देते हैँ आर लंका 

राजा रावण्य कौ यह तक पता नहीं कि पानी सिर से उतर छुका हैं। नाटक क्‍ 
क नायक राम की दृष्टि से देखें ती घटताचक्र फछागम की ओर रुक कु है आर 
नाटककार मवमूति की दष्टि से देसें तो सक सुसंबद्ध अवयवी के रूप में सारा वस्तु- 
विधान अपनी मंजिल की ओर बढ़ चुका हैं । 


नाट्यशास्त्रीय दष्प्टि से जिसे, कार्य या एक्शन की फल़ागर्मा अवस्था 
कहा जाता है वह वास्तविक वर्थ में तो प्रतिद्वल्दी रावण का विनाश होते ही 
प्ीता-प्राप्ति के साथ पूरी हो जाती हैं परन्तु मवमूति के नाटककार ने इसे सीच- 


तान काके राम के अयौध्या राज्याभिणेक तक पहुंचा दिया ह 


+ 


स्थीय डॉ फट डॉठत है वो विल्कश बंठी हज कोड है कि घटनाओं 


ग तावना-बाना अन्चित करने में नाटककार मवूति को बहुत जायास 


प्रकार से जब हम महावीरचदित के वस्तु-विधान पर सके खुली आर 


५ 


डे 


पन्धिया कहते हैं उन्हें महावीरचरित के घटनाक में हम अठगन्जठा पोडों पर देख 


सकते हैँ | प्र? प्रतिझुव, गर्म, विमर्श और उपसहार नाम के भरी मौड़ महावीर 


चरित नाटक के वस्तु-विधान में प्रत्येक कार्य-अवस्था के समाताच्तर देखे जा सकते है 


नाटयशास्त्रीय दृष्टि से जिन्हें, हम वस्तु याजना की सुसंबद्ध करते वाली 











अधिका रिक तथा प्रासंगिक कथाशों का समानुपरालिक संयोजन 


सके बये कके बात चय् बह आय बा खाए 0 चमक पययाक अय गधा चामा॥ व्यय जवश0 दवा पवन पयप्की पदक पद प्रदान: बाद फंड पहाड़ आशा पाक वॉगडक वययाक पक्ष व्यय अाक पाया ध्यद0 धाद्र॥ पदक पाक चाय बोड़क बयाका रछंड। जद प्याक चका 


नाट्यशास्त्रीय द्गष्टि से वस्तुविधान शिल्प की सुसंबद्ता का विचार 
किया जाता है । वह दूसरा परिप्रेद्य ताट्यशास्त्रीय माष्णा 
समानुपा तिक संयोजन कहलाता है । अर्थप्रकृतियाँ के अवलोकन 
वीरचरित के वस्तु-विधान शिल्प पर दष्प्टिपात करते हैं तो 
कि इसमें अाधिकारिक हतिवत के रूप में तो मुख्यतः राम-सीता विवाह ; 
परशुराम वृ५, बाली-बंध तथा राद्ास कुछ विनाश आदि वे घटनारं ही ढछी जा 
सकती हैं जिनका राम के महावीरचित शोरय-कर्म से सीधा-सीघा सम्बन्ध हें 
अधिकारिक हतिव में राम आर सीता का विवाह बीज नामी अर्थप्रकृति कहा 
जा सकता है । इसी से जुड़ा ताटका, सुबाहु और मारीच का वध मी बीज वा की 
अर्थप्कति का ही हिस्सा हे । महावीरचरित के विश्वामित्र के कथन से यदि हम 


नाटकीय वस्तु की इस बीज प्रकृति को पहचानना चाहें ती कहना होगा-- 
विश्वा मित्र - (स्गतम) रुणा तावदाँकार: सकलरादाससहारनिगमाध्ययनस्य । 


हसका सीघा-सीघा अर्थ निकलता हैं कि ताटका वध करके राम ने सकल 
पापा संहार*' के वैद पाठ का अरस्स करते हुए अउम्‌ का प्रथम उच्चारण कर - 
दिया है | इस सन्दर्म में वस्तु-विधान शिल्प की द्ष्टि से हम यह कहता चाहते हैं 


कि नाटककार ने नाटकीय वस्तु के बीज का प्रथम अआरौप कर विया है | अब इससे 
पवीर चरित क वस्तु-विधान में स्वयं देखते हैं कि सुबाहु, मारीच वध, 


परशुराम परामव के हृप में राम का यही शॉय-कर्म पानी पर डा तेहबिन्दु 

तरह उत्तरौच्तर फैड जाता है । ओर हसका फौठाव इस सीमा तक होता है कि द 

स्वयं परशुराम ही अस्त्र त्यागकर महेन्द्र द्वीप में तपस्या के लिये बढ़ जाते हैं आए । क्‍ 
पम ड्रीही राइासों के दमन का अधिकार स्कमात्र राम को साँप देंते है-- 


सब पाक थक दा पदा+ धक चाय पद मरा वादा ऋधाक पययक पायाओ 


- महावीएचरित, प्रथम अंक 


के 








पुण्यानाप्तणयस्तद्वेषु] सरिता ये दण्डकार्याँ वने 


मुयासौ निवसाल्ति तैण सतर्त ठंकासदी राद्यासा: 
प्वंसाय चरन्ति तत्प्रमथने त्वस्यौपयीगी मवै- 
त्सप्रत्येणः सहामुनेव घनुणाः वत्से घिकार: स्थित: | 


का 


अधिका रिक कथावस्तु की तीसरी अर्थप्रकृति महावीरचरित नाटक में राम 
पुर्णां कार्यों में देखी जा सकती हैं जौ सीता-हरणा से पूर्व *दनु) 'कबन्च) 


त्रिशिरा आदि राचासी के वध तथा सीता-हरण के उपरान्त बाली- 


वण्य कूछ के विनाश के रूप में सामने आते हैं 


घिका रिक कथावस्तु को गतिशीलता और दिशा देने के लिये महावीर- 


में प्रासंगिक कथा के हूप में सुग्रोव-मेत्री को नियोजित किया गया है 
शैण बहुत सारे रेसे काश जो आधिकारिक कथा कौ टूटन से बचातै है ओर जिन्हें 
नाटककार ने विष्कमक आदि के साध्यम से सूचित कर दैना मर पर्याप्त समफा हैं 


 परकरी" कथाश कहे जा सकते हैं | इन कथाशों कौ हम माल्यवान-शूपणसा, माल्यवान- 
त्रिजटा, सम्पाति-जटायु तथा लंका आर अछका के संवादों में देख सकते हैं । 


मवपभृति के महावीरचरित नाटक के वस्तु-विधान शिल्प में सामान्य रुप से. 
अधिका रिक और प्रासंगिक वस्तु-योौजनाजँ में समानुपातिक संतुलन ही प्रतीत होता 


है परन्तु इस संतुलन का कही अतिक्रमणा बिल्कूठ न हुआ ही, रेसा नहीं है । वाटक- 
कार ने परशुराम वत्त कौ बहुत विस्तार के साथ प्रदर्शित कर दिया है । इस बच में. हा 
मवमृति का नाटककार शायद यह मी भूल गया कि उसके नाटक का नायक मार्गव क्‍ 
परशुराम नहीँ राघव राम है । इस प्रासंगिक पदा पर टिप्पण्णी करते हुए मवसूलि 
नाट्यकला के एक समीक्षाक का कथन हैं कि यह घटना (परशुराम वृत्त) रामायण 
कथा में एक साधारण-सा हतिव॒त्त है, किन्तु मवूति ते इसमें अपनी नाटक रचना 


दो अंक से अधिक लगा दिये हैँ । इसके पीढ्े नाटककार का उद्दैश्य यह प्रतीत होता 


बडे ध्क या सा व्यक्त बाद पा चाक बद॥७ चंशा॥ 


*- महावीरचरित ४ ३८ 

















प्रदान करता 
पने पर शॉर्य प्रशंसक वीर तायक के ढुप में चित्रि 


करते हुए मी नाटकीय-द्रष्षटि से प्र पसंगिक कृत का रेसा उत्कर्णा जो आधिका कि वृत्त 


काया ग्रस्त करने लगे उचित नहीं कहा जा सकता । 


मवमृति के महावीरचरित नाटक वस्तु विधान शिल्प का उपर्युक्त 
गया नाटयशास्त्रीय मृुल्याकन यह सूचित कर देने के लिये पयाप्त है 
दिशा में हमें नाट्यशास्त्रोय यात्रिकताओँ को तौढ़कर कुछ खुठी अ र व्यापक दृष्पटि .. 


पौचना आवश्यक हौ गया है । हमारे ताट्यशास्त्रीय ग्रन्थ निश्चित ही नाटकीय 


वस्तु शिल्प के बारे में बहुत से उपयोगी विचार प्रदान कप हैँ परन्तु अनेक जगह उनमें 
प्रान्तियां मी दिखाईं देती हैँ | उदाहरण्ण के लिये वस्तु-विधान का इल्य पकन करते 


थ-प्रकृतियाँ, कार्य अवस्थाओं आए सन्धियाँ का समान्‍्तरण्ण दूपककार की. 
प्रान्ति ही जान पड़ती है | हमारा उद्देश्य कहपूर्वक समावात्तरण बैठाना ही नहीं, 


वस्तु विधान की क्रमबद्धता आर प्रमविष्णुता को समफने का हौता चाहिए | हस 


नाट्यशास्त्रीय दृष्टि के सतहही सरहीकरण से भी नहीं मानती जा 
ये रक सजग और सहुदय प्रेदाक होकर नाटक के आमने-सामने 


खाक बाद) बदाक याथक वध धयाक सयाा बाय धायक प्यक पक पराद्मक बीदओे 








मवमृति के तीनों नाटकोँ में पार्चों अर्थप्रकृतियाँ, पांचाँ कार्य अवस्थाओं 
चौँ सल्चियाँ का प्रयोग किया ख्छिता हैं 


हम सममते हैँ मवमूति के वस्तु-विधान शिल्प के नाट्यशास्त्रीय संघटन को 


ठेकर हंस तरह का सरठीकरणा अधिक कारगर तहीं कहा जासकता हें, और न ही 


नाट्यशास्त्रीय अर्थ-प्रकृतियाँ, कार्य-अवस्थाओं अर सन्चियाँ की पूरी-पूरी पटरी 


ही असानी से समकते जा सकती हैँ । इस सबकी सही-सही सपोक्षात करते के लि 


अधिक खुले ढंग से विचार किया जाता ऋरी हैं 


मवमूति के महवीरचरित नाटक के वस्तु-विधान शिल्प के बाएं में एक बाते 
तौ अवश्य कही जा सकती है कि कतिपय दुर्बहताओँ ओर मठकावों के होते हुए भी _ 
नाटककार वस्तु-यौजना के वाट्यशास्त्रीय शिल्प के बाएं म॑ सजग अवश्य एहा है । - 
अपनी इस सजगता की वह किसी ने ज़िसी पात्र के मुँह से यथास्थान अभिर्व्या: 
देता रहा है । प्हावीरचारित के मात्यवान की रुक उक्ति इसेका बहुत अच्छा 


उदाहरण है-- 


बोज यस्य विदेहर।जतनयाया न्त्राकुरी पि स्वसु- 
यात्रा ता परिवन्चितुं किसलयं मारीचमायाविधि: 
शाखाजालमयी निजापहए्णा तस्य रफुट कौरका: 


कीशाथी शवधो नुृजस्य गर्मन सख्य तयोस्तैन च 


गर्मचोय पपिप्रेच्य 


गज पद पका वध बया॥ साधक चाह गायक गरदाक प्रधाक: चाण पाया पांचवां 


नाटक की रंग्बीय समीदाा करने के डिये सूशंसछित गतिशील कथातक सा 


त्र छोटे, बड़े प्रभावी संवाद रव॑ँ मंच विधान के साथ कथावस्तु का सत्सके सत्वाव 


- विम्छा गेरा, माहइंड रण्ड आर्ट आफ मवमूति, पृ० ८६ 
- महीवीरबदरित, 5.१ 








पहावीरचरित की रगमचीय सपमीक् 
स्वीकृत मानदण्डों को ध्यान में रखकर कर हे हैँ । 


घटना अंकन 


वीएबरित में राम के समहावोरचारित की कथा विन्यस्त हैं | 


सिद्वाश्रम में राम, लव मण का प्रवेश, सीता एवं उर्मिहा की असक्ति, रावण 


का प्रस्ताव, राम दारा ताटका वच, घनुर्मंग, परशुराम कौप, चारों मार्धयों का 


विवाह, माल्यवात की चिन्ता, शुर्पणाखा द्वारा दश्मथ का कार्य हेख, राम वन 
गमन, दशरथ की मुर्छ|, अयीध्या पुरवारसियोंँ का अक्रीश, राम का पंचवटी निवास, 
हू, दृषणा, त्रिशिरा वध, सीता हरुण, जटायु का अवशौध रव॑ मरणा, सीता 
की खौज, सुग्रीव से मेंट, दुन्दुमि अस्थिकूट का राम द्वारा ढहानता, बाली-वघ, 
पीता शीघ, समुद्र संतरणा, छंका दहन, सैतु बंधन, अंगद का दाँत्य कर्म, रथारुढ़ 
न्द्र का राम, रावण युद्ध का दर्शन, लक्ष्मण प्ृच्छां, संजीवनी आनयन, रावण 
वध, राम ढारा अयोध्या प्रस्थान, पुष्पकयान में बाइुृढ़, ठच्मणा रा विभिन्‍न 
स्थानों की सूचना, हनुमान का अयीध्या प्रस्थान, राम, मरत मिलन, राज्यामिणौक 
आदि प्रमुव घटनाएँ हैं जिन्हें कही दृश्य ती कही सुच्य हरृप में दिखाया गया है । 
भवमूति की कथाविणयक दृष्ष्टि स्व रंगमंब्ोय सापूर्थय को देखकर यह 
निम्रान्त रूप से कहा जा सकता है कि उनकी रंगमंचौय परिकल्पना अत्यन्त व्यापक 
भवमूति को यह मली प्रकार विदित था कि मंच में असंमावित दश्यों कार्याँ रवं 


पटनाजओँ को दिखाकर अपैदितत रस की निष्पत्ति सम्मव तहीं है । इसी लिये उन्होंने 


हंस प्रकार के दश्याँ को सूच्य रुप में पात्राँ के वातााप से ही वर्णित किया हैं, 


क्योंकि मंचन के समय यह व्यावहारिक कठिनाई उत्पन्न होती कि इसे वास्तविक 
हप में किस प्रकार दिखाया जाये | घटनाओँ की जनुकृति, व्याख्या रुव॑ पुतप्नत्यदाी 




















ही गहं ती वह हास्य उत्पन्न का रसामाव की 
दो के परिमार्जन हेतु कही कुशध्वज की उपस्थिति 


४ ती कही माल्यवान की चिन्ता में ती कही परशुराम के निर्देशन में अथवा मे 
शुर्पणला की मैंट में घटनाओं को कार्य रूप में अथवा यूच्य हृप मैं वर्णित कर दिलाया 


गया है । निश्चय ही मवमूति ने राम कथा की नाट्फप में उपस्थित करने के लिये 
पंव की सीमा का ध्यान रखा है । 


पवीरचरित की कथा व्यापक परिवेश लिये हुए हैं । यह सप्वे परत 
की माँगों लिक, संस्कृतिक नृतत्वीय कथा है | इसमें राजा, ब्राहमण, मंत्री, आर्य, 
अनाय॑, पशु-पदती, विभिन्‍ल प्रान्तों के कीषि मुनि आदि विभिन्‍न वर्गीय पाज् द 
मिलते हैँ । मवमूति ने रंगमंच पर पात्रों की अनावश्यक मीड़ कही नहीं ढगाईं हैं, 
ययपि नाटक यौजना में पात्रों की बहुलता है | मवमूति ने दो या तीन पात्रों के. 
पंवादाँ से और कहीं घुख्य पात्रों के ड्रियाकलाप या वातालिप से आगे की घटनाओं 
का विकास दिलाया हैं | रग्मचीय डॉष्टि से मुख्य विचारणीय बिन्दुओं की 
स्थिति इस हृप में सामने अती है-- 
पात्र स॒ष्ट 


नट तथा सृत्रधार के परचातू राजा, सूत, विर्वामित्र, लद॑मणय, रा, 
पीता, उम्लित प्रथम अंक के प्रशुख पात्र हैं । हितीय अंक के मिश्र विष्कम्मक मे 
प्रतिहारी तदुपरान्त राम, सीता, परशुराम, शतानन्द, जनक, कंचुकी , सुमन्त्र हें 
ततीय अंक में वसिष्ठ, विश्वामित्र, जामदरन्य, शेतानन्द, जनक, दर्र॒व तथा 
चतुर्थ अंक में वसिष्ठ, विश्वा मित्र, दशरथ, राम, जमदारन्य, लद॑मण, जनक, भरते, 
युधाजित्‌ हैं | पंचम अंक में सप्पाति, जटायु तथा शुद्ध विष्कम्मक के परचातू्‌ एम 
हदमणा, श्रमणा, बाली, सुग्रीव, विभीयणा, जष्ठाक के विष्कप्मक में चेटी , 
प्रतिहारी , सृत, वासव, चित्रर॒थ ख्वं अन्तिम अंक में विमीणण, राम, सुग्रीव, 


पीतव, लक्ष्मणा, किल्‍नर, हनुमात, मरत, अरून्चती , केकैयी , विश्वा मित्र अ्दि 














त्येक अक की दश्य योजना 
का अनावश्यक जमघट कही ने होने पाये 


संवाद योजना 


दादा कद सका पते खाक व्यक्त चथा ग्रयया पयय पा 


संवाद यौजना की दुष्टि से महावीरचरित्‌ रक सशक्‍त पचना है | इसमें 


छोटे, बढ़े, स्वगत प्रकाशित, जनान्तिक, अपवार्थ समी प्रकार के बअाव्य, अश्राव्य या 


नियतश्राव्य समी प्रकार के संवाद प्रयुक्त हैं । संवादाँ मैं कही जिज्ञासा कातृहल पात्र 


हि 


के क्रियाकंठलाप की सनोवेज्ञातिक व्याख्या ग्छिती हैं । इसमें प्राप्त संवादोँं के विविध 


गा 


रूप निम्न प्रकार से देखे जा सकते है-- 


स्वगत संवाद 


वसिष्ठ - (स्वगतम) 
काम गुणों महानेण प्रकृत्या पुत्रासुर: 


उत्कष त्सिवंती वृत्दं: सवॉकार हि दर 


प्रहस्त - (स्वगतम) कथमवाप्यवमिनज्ञ स्व देव? । मवतु । कार्यमात्र विज्ञापयामि 


स्वगत कथन पात्र के अन्तईनद की व्यक्त काता हैं। फ्ावीएचदित में 


शी 


भवमूति ने स्वगत संवादों का खुहकर प्रयोग किया हैं, महावीरचरित घे 


3 थक 


२४ स्थानों में स्वगत 


जना जित्तक संवाद 


पा धायद वायदा पाथय दा याद, गया ग्रह दाए॥ बढ़ाए व्याफ दाह७ 


प्रेचता गह > सामाजिक कौ कथा ऑर पात्र के चदित्र विकास 


पक मायके चाय चाशक पाक द्रधादा वायदा वाया भा खयदाक पा, सह्ादक भाव 


९-० महावीएरचरितम्‌ 

















4 रसकर इस प्रकार के संवाद रसे जाते हैं, जिसे मंचस्थ अन्य पात्र नहीं सुन पाते । 
अगूही की त्रिपाताका से जनान्तिक संवाद बोछे जाते हैं । महावीरचरित के 


जना न्तिक संवाद का रुक नम्ुनता यह हे-- 


मुग्रीवविभी णणा : (जना न्तिक्छ) आयें अमण्पी | कथमप्रतहंदा दिवास्माक 
एामदेवादेण देवविपाक: 


अपवार्य - अपवाय॑ रेसे संवाद होते हैं, जिन्हें मंचस्थ पात्र कौ ही सुनाना होता हैं. 
सामाजिक झेसे पात्राँ को नहीं सुन पाते हैं। जेसे- द 


वसिष्ठविश्वा मित्रा : (अपवाय) एतद्धि शिंदिंत वत्सेन । 


अत्मगतम्‌ 


अत्मगत संवादाँ में पत्र के मनौमावों का वर्णन हैं, जिसे सामाजिक के . 
सुनने पर भी किसी विशेष रस की अनुभूति हसलिर नहीं करना, क्योंकि स्से. संवाद 
पात्र की आत्म्मूति है जो कथा प्रवाह में यत्‌किंचित व्यवधान उत्पन्न करते हैं । 


जैसे प्रथम अक में रादास का आत्मगत कथन दष्टव्य हँ-- 
एादास : (आत्मगतम्‌) डिवॉक्सी पि राजविकद्वमनुतिष्ठत्ति । 


मव 
कॉतृहल अगर जिज्ञासा कै साथ ही पात्र कै मनौद्वन्द्ध कौ बढ़े कोश से निरूपित 


किया है । छीटे चुस्त प्रभावी संवाद अनेक स्थानाँ पर सि्हते हैं : 


चित्रर्थ - जयति जयति देवराज' 
१- महावीरचरितम्‌, पंचम अंक, पु० २३८ 


चतुर्थ अ$, पृ० १७० 


छ् 











वासव - गन्‍्धर्वरतज | समरदिदुदात निर्मर किचेत: १ 
 वचित्राध - तेंदप्यन्यदपि 
व +- किमनन्‍यतू 5 


चित्ररथ - अलकेश्वर निदेश: 


के 


यत्र-तत्र संवाद पात्र के मावावैग कौ व्य॑ 


जित करते हैं । हस प्रकार के. 


संवादाँ में कवि की कं] त्मक्ता, चमत्कार तथा पाण्िहत्य प्रदर्श करने के पूर्णा - 


०» 


अवसर प्राप्त होता है घ॑ संवाद महावीरचरित में कईं स्थानों पर मिल 


दीर्घ संवाद का एक उदाहरण देखिए-- 


चित्रर्ध - देवराज | पर्य पश्य 


7१8 
(आई 
0. /॥0/त| 


मक्तिप्रव्ह कथमपि यवीयसमुत्सज्य च 
एपिव्यग्रांगलिकिसत्य मेघनादद्ायाय 


लदगी कुत्य प्रधनकुश् सानुज राचासंन्द्र 
औआवां मुयों रघुपतिवृर्भा' स्पशत: संस्करोति 


कंथमेतदर्तिदुष्क मिव मन्ये । तथा हि - 
एजनिचामरा: कोट) शस्त्रवर्ण 
मास्विद्वशप्ररौर्ह पिदवति परित: यौोधने योगपद्या: 


अथवा कि नाम दुष्करम्‌ 
स्तावप्युत्प्रमावावकलितमहिमप्रामवी युद्ध मा- 


विन्धचाते शब्रुशस्त्रप्र विदलनफ लस्पष्टवाणा भियागों |. 


जय बा पक पयदा खाया जदड प्रकाझा बाधा पा ऋण, मंद काल काया 


| 


१- महावीरचदरितम, प्ष्ठठाक, पु० २ 














पमन्‍्ततीं वलौक्य) अहो | कथमेते वनोकसो पि महति सपन्जसगरे 
स्वारभिधानयोगमेव ख्यापयन्त: पत्चणा: कवह राफ्मद्रपादफुमासेवन्ते तथा 
सुग्रीव: स्यन्दनस्याग्रे सी गद: प्रष्ठत: पुनः 
न्वणा जाम्बवान्मावी लकाघोशोी पि पाश्वँयी: 
(विचिन्त्य) हनुमान्पुतः कनीयांस काकृत्स्थम्‌ | (सविमशम्‌ 
सख्वीमयथा राम्मद्रपादपद्मौपसेविन: । यतस्तावेदतेणाप 


स्वाम्मिक्तिश्च पेय च व्याख्याते गात्रमातम 
|. न्‍ |] ध्क ९ 
दाग भिय न्‍्यघा दश्यते दन्यमप्यलम्‌ ।। 


गीत योजना 


हक बढ पाथाण प्रकाश पद. पयाथर अदाक गत भरी 


नाटक की काव्यस्य बनाने के लिये &न्‍्दबद्ध गीतों का प्रयोग किया जाल 





यहा हम महावोर के अंकानुसार गीतोँ की संख्या इस प्रकार हैं-- 


मवमूतति एित को रुक विश्लेषण काव्यात्क मूतमि में अवतरित करता 


- प्रथम 
३- तृतीय अंक 
2- पंचम अक 


७- सप्तम अंक 


यह संख्या अभिनय में कुह बाधा उत्पन्न करती 


इन्हें संचिप्त कर नाटक के मूठ कंयूब को बनाये एख सकत 


दश्य विधान 


पहले कहा जा चुका हें कि राम कथा विस्तृत फ ढक रव॑ बहुआयागी हैं, 


उसका मछ स्वहृूप महाकाव्योपयोगी हैं, किन्तु कुशह साहित्यकार छुछ्छया की लैंकर 








महावीरचरित की अकानुसार र॒वँ आधिकारिक हृप से कंथावस्त्‌ का विस्तत 


नह। उस कंथा के सचने योग्य परिस्थितिय 
घटनाओं के चयनगत वेशिष्ट्य का निकिपण्य करना अमी पट हैं जिससे मवमूति की 
ताट्यविषयक ड्रष्टिकोण्ण का सम्यक्‌ परिचय सिह सके | 


विश्लेषण किया जा चुका हैं | 


महावीर चदित में सात 
अंक हैं | प्रथम अक में दो दश्य अऊमश: केंलठप्रियना थ 


पण्डप अर दूसरा विश्वामित्र का सिद्धाश्नम है | 
का मंचन बढ़ी अआसाती से ही सकता हैं 


यात्रा महोत्सव का नाट्य 
दीनी स्थानों में घटिन घटनाओं 


डितीय अक में विष्कम्मक के पश्चातू दी 
इश्य ह, प्रथम दरय लकेश्वा एावण्ण का प्रासाद आर द्वितीय दश्य मिथिला के 


राजा सीरझ्वज का राजमवन हैं | घटनाओँ में स्थानगत रेक्य नहीं है, दोनों क्‍ 


मध्य बहुत दूरी हैं। साथ ही जिन पाठकाँ को राम कथा मही-सांति विदित हैं हे 


उन्हें कथाव्यापार में व्याघात्‌ सा उत्पन्न होगा | इसके विपरीत नाटककार ने 
जिस द्रष्टि से इस प्रकार कैघटनाओँ की उपस्थापन किया है वह अजज की पूर्व 


दी प्ति शैी का आधुनिक संस्क्ण्ा हे, जिसमें कोहं पात्र अन्य पात्र से सम्बन्धित - 
घटनाओं का वर्णन करता हैं, वाटककार थे धुर्पणणसा ढारा रुसा ही कार्य सम्पन्न 
या हैं| मवमूति ने बढ़ी कुशहता से पाठकाँ को राम विवाह की घटनाज का 


रु 


उल्ठेस का पूछ रस से जौड़ेने का प्रयास किया हे | उक्त दीनों दुष्ट एक ही यतज- 


प्रासाद के रंग संकेत पर अमिनीत किये जा सकते हैं | ततीय अंक में परशुराम के ढ्ररौध 
की समन हैं | चतुर्थ अंक में चार दश्य हैं, जी ऊुमशः मिथिठा के राजनवन और उसके 
आस-पास के प्रदेश से सम्बन्धित हैं | नाटककार ने नाटकीय व्यापार यें अ रहावरीह 
ने के लिये मन्‍्थरा शूर्पणणखा ओर कंकेयी के प्रसंग कौ चित्रित किया है ) तेंदुपान्त 
एस वन रमन । मरते की चित्रकूट यात्रा आदि झरुेसी घटनाएं हैं, जिन्हें रक ही 
कित कर समय अर कार्य का सामानुपालतिक सामंजस्य स्थापित करना 


*ठन प्रतीत होता है | पँचम अंक में विष्कम्मक के पश्चात दो दश्य हैँ जी कम! 


वेरी नदी से परिवेष्टित मदयाच स्व पंववटी से सम्बन्धित हैँ । इसमें सीताहर॒ण, 














बटायुवष, सीता शोध, विभीणण के आत्म्मपंणा की सूचना, बाली सुग्रीव युद्ध 
ख॑ बाढ़ी वध की घटनाओं को रुक ही पंच और रुक ही पर्दे पर प्रदर्शित किया 
जा सकता है | झाष्ठ अंक में तीन दुश्य हैं, जो हंका के अआमात्य माल्यवान, 
हकैश्वः का सर्वतोमद्र प्रासाद आर तृतीय दृश्य अंतरिक्षा का है | सृच्य हूप 


हनुमान द्वारा लकाविध्वस, सीता प्रबोध, अंगद का दौत्यकर्म रव॑ँ चित्रर॒ध द्वारा 


एम रावण्ण युद्ध की घटनाओँ का वर्णन है । प्रथम दी दुश्यों को स्क ही परे 


४३५ 


या मंच पप दिखाया जा सकता हैं, किन्तु तीसरे में कठिनाईँ अवश्य होगी । 
प्प्तम्‌ अंक में तीन दृश्य हैँ, प्रथम दो दृश्य लंका से सम्बन्धित, ततीय दृश्य 
पुष्पक्यानाहढ़ राम रा उन स्थल के दिखाने से सम्बन्धित हैं जिनमें रहकर 


पीता शौध का संचालन किया था | 


नाटककार ने बढ़े कृशछता से वाट्यशास्त्र में वर्णित घटनाओँ का सूच्य रुप 


हैं वर्णन किया हें । 


र्के 


नष्कर्णा यह है कि समय, कार्य-व्यापार और स्थान की दृष्ष्टि से 

पमहावीएचरित सफल नाटक नहीं कहा जा सकता, यध्षि नाटककार ने राम कया 
को ताटकीय रूप देने का प्रयास ताट्यशास्त्र की सीमा में रहकर ही किया है । बात 
यह है कि राम की कथा के अनेक अँश नाट्यशास्त्र की सामर्थ॑य से परे हैं । कुशल 
नाटककार हन्हें दृश्य हृप मेँ ने दिखाकर सूच्य रूप में दिखाकर अपना काम चलाता 
है | मवपाति ने यह एक साहसिक प्रयास किया हैं कि सम्पूर्ण राम कथा को रक 

विशाल सम्पूर्ण नाटक के रूप में प्रथम बार ग्रल्थन किया है| राम कथा के पुटका 
या बीच-बीच के अंशों को ठैका अनैक ताटकीँ की सफाल रचना नाटककारों बार 
हुईं हैं किन्तु सम्पूर्ण राम कथा प्रथम बार इसी ताोटक में प्रस्तुत हुई है । कूल मल प्कर 


यह कहा जा सकता हैं कि कूछ अपवाद स्थर्लीं की छोड़ दिया जाये ती मक्मूति ते _ 


विस्तृत फालक कथा को रगर्मच की सीमा में बावने का अदूभुत प्रयास किया है । 








अध्याय - 


उत्तर रामधीोरतम वस्ती 


" नादयशात्न 


सगरमंधची | परप्रेक्ष्य 











उचररा मचरितम_+ वल्तुविवान 


चाय वयाक्र पाए पमनाओ पद बाधक गाथा गवाढक प्याक भ५३० पद बादल आधा बयाड़ शवाक बादक बाय अधक नया पद व्योदफ पड्ली। पादा॥ मजाक आाइक ब्याक 


नाटककार मक्‍मूलिं की तीनों ताटक-रक्षनाओं में उत्तरामचरित्‌ कौ 


(टक माना जाता है । मवमूति के अनेक पाठकों को उच्तरामबरित जीवन 


न 
पत्याँ की दृष्टि से उत्कृष्ट ढगता ई अनेक पाठकों के लिये हसमें प्रेष आर 


जीवन क हन दौताँ पद्याँ का असाधारण आदर्श प्रिय ढंगता है, 

रामबरिति का कहूणा-रस अमिपृत किये रहता हैं । हम स मफतेै हैं | हन सभी 

दष्टियाँ से मवमूति के इस नाटक में निररिचत ही रैसग बहुत कुछ ह जिसके काएएण 
तारा मचरित का मवमूति एक अतिविशिष्ट वाटककार के रूप मं मा होता रहा. 


तार मचरित का कोई भी सहुदय पाठक हस सच्चाई को नहीं नकार सकता 





है कि यदि यह नाटक सफलता के साथ एगर्मच पर उतार विया जाये तो यह अपने 


कह त्मक प्रमावाँ से प्रेदाकगणण को सराबोर किये बिना नहीं एह सकता । हसमें प्रेप 


तथा कहणाय के पनीवेगों का बढ़ा हो पर्मस््यशी वर्णन हुआ है । इसके दृश्य आए 
वातावरण मत का वशीकरण कर हैने वाह हैं । इसका केंधानक हक आदर्श वायक 
का जीवनव होते हुए मी मानवीय मावनाओं के सहज घरातल पर टिकाहूआ हैं 
भिवपूति के छस नाटक में जीवन का छिछलापन आर सतहीपने ढूँंकशश भी नहीं गया हैं 
यह रक रेसा अदूपुत नाटक है जो ने केवह सौन्दर्य शास्त्रोय हष्ट से ही अद्वितीय 


है बल्कि नाटक के कलात्मक विन्यास की दुष्ष्टि सै मी अद्वितीय है 


भवम्‌ति के उत्तरामचदित के कहा त्के विन्यात्ष का विचार जब हस नाटक 
$ पाठक आए प्रेद्ाक के मत में उठता है तो स्वामाविक हुप में उसका इसाव ह्स 
नाटक के वस्तु-विधान कौशह की ओर ही सिंचता है । ऐसा होना बहुत स्वामा र्विक 


है | इस बात को नहीँ नकारा जा सकता हैं कि उच्तरा मचरित ही क्या, किसी भी 


नाटक का सकते महत्वपुर्णा तथा पूर्कप तो उसका वस्तु-विवात ही हैं ता हे । वसतु- 
विघान के इस महत्व को दष्टिगत करते हुए ही हमार नात्सशा छ्त्रियाँ ने भरत से 














बार करके आगे की कईं शता जिदयोँ तक वाटकीय वस्तु-विधान के गंभीर से 
और सूदम से सृद्तम विवेचन किये हैं । सारे ताट्यशास्त्रीय विवेचनाँ का सार 


यही निकलता हैं कि नाटक का वस्तु-विधान रुक सुसंबद्ध अवयवी, के छूप में हौता 
चाहिए । उसके कथानक की कंड़ियों में कही कौई कु, प-मंग दौछ आए अनकऋूपता 
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नहीं होती चाहिए । हमारे नताट्यशास्त्र में इसी दुष्षिट से नाटकीय कथावस्तु के 


विन्यास की लैकर अर्थ-प्रकृतियाँ, कार्य-अवस्थाओँ आप सन्चियाँ आदि का सम्मीरता 


से विचार किया गया हैं| वह सारा विवेचन अनेक अर्थां में बहूत कुछ जटिल और 


यात्रिक सा अवश्य लगता हैं परन्तु उसमें बहुत कुछ रेसा है जिसे मुक्त दष्ष्टि सै ग्रहण 
करके आज की नताट्यकछा के छिये भी उपयोगी बनाया जा सकता हैं । 


॥॒ 


प्वमृति के उत्तरामचदित क॑ वस्तु-विधान शिल्प का नाट्यशास्त्रीय दृष्ष्टि 
आर रगघंचीय परिप्रे्य से मुल्यांकत करते हुए हमारा प्रयत्न वाट्यशास्त्रीय तत्वों 
के सहारे खुले ढंग से सौचने की दिशा में ही रहैगा । इस बारे में हमारी दृष्टि 
उत्तरामचरित के रुक सजग पाठक और प्रेदाक जेसी रहना ही उचित समकती है । 
हस दष्ष्टि से उत्तरामचरदित के वस्तु-विधान का मूल्याकन करते हुए यदि कही कोई 


त हीती है ती उसे अवश्य रखॉकित किया जायेगा । 


ती्‌ कि 


कलात्मक दुर्बडनता मी कही प्र 
अब हम अपने निर्धारित दाष्टि-बिन्दुओं के अन्तर्गत उत्तरामचरित के वस्तु-शिल्प 


पर विचार करते हैं । 


ताट्यशास्त्रोय दुष्ष्टि 


पाक ययए) पाया पाया अा॥0 च्राएक आया प्राणा॥ याद बंगाएफ पणाओ च्यदा याद जा वयाक 


छिर्क अआाल्यान 


संस्कृत ताटयशा स्त्रियाँ ते नाटक की कथावस्तु का तीन द्रष्टियों से . 


व्गीकरण किया हँ-- 


१- इतिहास पक कथा वस्तु 
२० कवि कल्पना प्रयूत कथावस्तु 











३- हतिहास-कल्पना मिन्नित कथावस्तु 


उपयुक्त तीनो प्रकार की कथावस्तु की ध्यान में उसकर जब हम मवयूलि के 


चार करते हैं तो पातै हैँ कि नाटककार सवमृति ने अपने हस 


सर्वश्रेष्ठ नाटक के छिये कथावस्तु का चयन हतिहास आर पुराण के अत्यंत गौरवपुूर्ण 


पष्ठाँ से ग्रहणा किया है । हमारे इतिहास के वे गोरवपूर्ण प्रष्ठ रघुवश्ी वगयक शाम 
गाथा के स्वर्णिम पन्‍ने हैं | आदि कवि वाल्पीकि के द्वारा हतिहास काव्य 

ए्ामायण मैं उपनिबद्ध राम का आख़्यानत हमारी वह राष्ट्रीय विश्वासत है जिसने 

न कैवढ प्राचीन संस्कृत माणा के साहित्य को नाना प्रकार की साहित्य-र चना 

को आवारमूत सामग्री प्रदान करके समक्ष किया हैं बल्कि पालि, प्राकृत, अपप्रश तथा 

उनसे विकसित हुईं समी अधधुनिक भारतीय माणाओं के साहित्य को प्रेरणादायी 

सामग्री प्रदान कर सप्तद् किया हैं। जिस प्रकार से संस्कृत के सर्वमहान कवि कालिदास 

को सुर्यप्रम व रघुवंश का इतिहास अआख्यानः उदाच रुवे आदर्श साहित्य-पुर्ल्यों के क्‍ 

अन्क्प प्रतीत हूआआ था उसी प्रकार काछिदास के समकदा महान नाटककार मवमूति 

को मी रामायण के राम का इतिहास-अख्यान अपनी नाट्यकृतियाँ के आदर्श अर 

उदात-पुल्याँ के सवाधिक अन्छूप प्रतीत हूआ | हमारे इस महान नाटककार ने, जेसार्कि 

हम पूर्व अध्याय में जान चुके हैं, पहावीरचरित नाटक की रचना करने के लिये रा मायण्त 

हतिहास काव्य के नायक राम के शौय॑पूर्ण जीवन वृतान्तों को लेकर एक वीर रस का 

उत्कृष्ट नाटक साहित्य-जगत को मेंट किया । ठीक उसी तरह उसी महान नायक 

जीवन-वर्ता को अपनाकर उसने एक अत्यन्त असाधारण ओर अद्धितीय कहूणा रस- 

प्रधान नाटक उत्तरामचरित के रूप मैं साहित्य-जगत को दिया हैं । उसके महावीर- 

चरित नाटक में उसने राम के विवाह से लेकर लँका विजय और अयोध्या राज्यामिणेक 

तक फहे राम के वेविध्यपूर्"ण॑ जोवन-वच को नाट्य कथावस्तु का आधार बनाया 

हसके विपरीत अपने करूणा रस प्रधान उचररा मचरित में उसने लेका-विजय तथा 

अयोध्या राज्यामिद्योक के उत्तर काल में फेह़े राम के जीवनवृच्त को नाटक की 














कथावस्तु का आधार बताया हैं| वाल्मीकि रामायण मेँ राम का उत्तकालीन 


बीवनव॒च्त उच्रकाण्ड में वर्णित किया गया हैं। राम के इस उत्तकाीत जीवन की. 


खव॑प्रमुत दी घटनाएँ हैं - प्रथम घटना एावण्य की बल्दिनी के रूप में प्रवास का छंबा - 


जीवन बिताने वाली राम की प्राणप्रिया सीता कै निवॉसन की दाक्ुण घटना 
| पराये घर में विवशतापुूर्णँ निवास से उत्पन्न छीकापवाद इस दाहुण घटना 


का कारणा था । दूसरी खहत्वपुूर्णा घटना राम के द्वारा राज-कर्च॑व्य का निवाह 

करते हुए अश्वमेघ-यज्ञ किया जानता हैं | हस अश्वमेष के दोर में ही अश्वमेंध के अश्व 
एच करने वाले मरत के पुत्र पुष्कक तथा राम के पूत्र छव और कुश का संग्रा् 

होता हैं । राम के जीवन के इस दारूण उत्तरार्ध का सबसे मर्तातक पद्धा यह हैं कि. 


उसकी जीवन सहचरी सीता उसे नहीं मठ पाती है। मवमूति ने उच्तरा मचरित 


नाटक में राम के जीवत की इस कहूण गाथा की ही कथावस्तु के रूप में अपनाया हैं । 


शाम के जीवव का उपयुक्त उत्त माग वाल्मीकि रामायण्ण की पद्धति के 
अनुप्तार ही पदूम-पुराणा के पाताल खण्ड में मी प्राप्त होता है | पदूम पुराण्ण 


| 


की रामकथा में राम के सीता त्याग, अश्वमंप-यज्ञ, वाल्मीकि अभ्रम में कृश, लव 
द्वारा अश्व की पकठना, वाल्मीकि बारा राम को कुश-छव का परिचय दैना तथा 


पीता-राम के मिलन का वर्णन हैं । सवमूति ने वाल्मीकि रामायण तथा पदूप- 


पुराण में वणित राम की उचरगाथा को ग्रहण तो उसी रूप मैं कर छिया 
किन्तू अपने नाटकीय उद्दैश्याँ को ध्यान में रखकर पूछ केथानक में मारी हैएफेर 


8. 


हैं | रामायण की मूठकथा को अभिनेय बनाने की दृष्ष्टि से सवभूति ने ज 
गुख्य परिवर्तन किये हैँ, वे निम्तवत्‌ हैं-- 


एामायण्य के अनुसार छोकापवाद से उद्विग्त राम जब सीता 


बनवास का दण्डविधान करते हैँ तो राजपरिवार के समस्त गुरुूजन, वज्तिष्ठ, 


7 न्चती आर राजमातारंँ अयोध्या में ही हीते हैं । इसके विपरीत मवभूति + 


उत्तारामचरितम मैं परिवार के सभी गुछुजन और वृद्धनन महाराज दशरथ के दामा 























दशवा 7घिक यज्ञ में गये हुए सूचित होते हैं । इतना ही. नही क्रष्यशंग 


का यज्ञ समाप्त हो जाने पर मी वे ठोग अयोध्या नहीं लाँटते हैं सीता के 


निवासन से अत्यंत दु:खी गुरूजन अछूनन्‍्चती की इस प्रतिज्ञा के साथ कि 'हम वधू 
पीता से शुृन्य अयाध्या में प्रवेश वही करेंगे, वाल्वीकि आश्रम चहे जाते हैं 


शम्बूक-वंच के बहाने पुन: दण्डकारण्य पहुँचे राम और वासन्ती के । मिलन 


रामायण कया में नहीं हैं। यह मी नाटककार सकूतति की कहात्पक कल्पना हें. 


। हईता नत तथा छाया सीता द्वारा विरह-दग्घ राम की 


रामायण में छव और चन्द्रकंतु का युद्ध वर्णित नहीं है । यह युद्ध मी 
नाटककार दारा नाटकीय उदैश्य के लिये नियौजित क्रिया गया है 





भवमूति ने राम की कहूण्ण-कथा का अंत सीता सिहन के हृुप में दिखाया 


तायण की राम-कथा में म्छित नहीं है | 


रण... शन्कुक-वव आर लवणासु-व्र यवपि रामायण के ही क्थाप्रसंग हैं किन्तु 
जप प्रसंग में, मयपूति ने इन्हें नाटक में उपयौज्य बनाया हे » उस प्रसंग में नहीं 


वाटककार ने जिस प्रकार नाटकीय उद्दैश्याँ के लिये रामायण्य कथा हें 
परिवर्तन किये हैं उसी प्रकार उसमें पद्म-पुराण्ण 
परिवर्तन क्‍्लिते हैं, वे परिवर्तन निम्नवत है-- 


च0 दा बड़ा पयाक ध्याक रह पक अयक बा धाद७ यश पाया कक 


पु०छ (८ , ७५७ 
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ज «० गेशगरफार रण , सह्की सव्य्ति 








पद्म-पुराए 


उचररा मचरितिमु में छक्मण का पुत्र चन्द्र 


पदूम-पुराण्य के अनुसार कुंश और लव को अस्त्र विधा की शिक्षा वाल्वी 
ारा दी जाती हैं जबकि उत्तरामचरित के क्रुश-हव की ये विद्या स्वत : स्फूरित 
होती हैँ 


पदूम-पुराण्य के अनुसार अश्व पकड़ने के अपराध में छव बन्दी बना लिया. 
जाता है जिसे बाद में सारी सेना को जीतकर कुश मुक्त करता है । उत्तर ामचरित 
में सेसा नहीं हैं । यहां लव बन्दी नहीं होता बल्कि स्व सारी सैना को * जम्भका सत्र है 
से बुठा देता है अर चन्ड्रकेतु को मी आश्चर्य मैं डाल देता है 


(४) ,& परदूम-पुराण के अनुसार वाल्मीकि यज्ञमूमि मैं राम को कृश और छू के 
परिचय देते हैं । उच्तरा मचरित में रैसा नहीं है | यहाँ कुश, छव आर सीता बढ़े 
ही नाटकीय ढंग से प्राप्त कराये जाते हैं । 


पदूम-पुराण क॑ अनुसार सीता अयोध्या बुलाई जाती है और 
शाम सीता की ग्रहण काते हैं । उत्त्रामचरित हैं सीता और 
थिवी आर वाल्मीकि दारा लोकामिनन्दन के साथ राम कौ प्र 


जेब हम ताटककार मवमूति छरा रामायण के छतिवृद्द मैं तथा पद्मपुराणा 


$ इतिवृत्त में किये गये परिवर्तनोँ पर ध्यान देते हँ तो हमें यह समकने में कोई बहुत 


अधिक कष्ट नहीं उठाना पड़ता कि नाटककार ने ये सारे परिवर्तन किन उददैश्याँ के... 


लिये किये हैं | वाट्यशास्त्रोय दृष्टि से हम अच्छी तरह जानते हैं कि वाटक कै अपने 
ँंढ विशिष्ट विधागत आग्रह होते हैं । नाटककार की उन आग्रहों की पूर्ति का 
बराबर ध्यान रखना होता है। नाटक रामायण जैसे इतिहास काव्य अथवा 


पदूप जैसे पुराण काव्य की तरह वर्णनात्मक रचना नहीं है। वर्णनाप्रधान काव्यों 





मैं कवि स्वर्य सक वक्ता के इृप में वर्णन करता चहा जाता है, ताटककार है 


ऐसा करता सम्भव नहों हैं । नाट्य-रचता में तो जो घटनाचऊ चलता है वह सब 


रु 


अहग-अहग दुश्य-विधानी के अन्तर्गत अलग-अहग पात्रोँ की अभिनय डियाजाँ वार. 


सवा दाँ है माध्यम से ही चल पाता हे | सॉटक के ट्ट्रः विधघ गत आ ग्रष्ट + ध्यान 
ध्डँ 


में उसकर तोटकंकार की तरह-तरह की कंटोतलियाँ करती पढ़ती हैं | हतिहाछ क्‍या 


सम्बन्वित पात्रों को अहग-अलग ढंग से ताटकीय पृमिकाओँ मैं उतारता पद्धता हें 


के) ५ 
क 


केवल इतना ही नहीं नाटककार यह अच्छी तरह जानता हैँ कि उसका नोट$ ए+ 


दृश्य के हृप में सुबुद्ध प्रेषाकोँ के सामने जा रहा है | उसके घटना विधान जग 
दृश्यविधान में ही अन्चिति काफी नहों है बल्कि नाटक के पूरे-पूरे दश्य विधान 


में एक तक्संगति ऋषरी हैं | शतरंज के हुकछ खिलाड़ी की तरह नाटककार घटनाओँ, 
पात्रों और दृश्यों की सारी गौटियाँ अपनी यौजनानुसार जिछा हैता है, जब जोर 


.#.ह0त0तकैरी 


ष्की 
जैसे वह चाहता है, उन्हें कमी आगै बड़ा देता है आर कमी पोड़े हटा हैता है । 


नाटककार इस बात के लिये विशेष इुप से सजग एहता हे हि उसके ताटक के एच 


पर उतरते ही नाटकीय चटना-कम ने कंव् 'देश और काल की अन्चिति और तह॑ 
संगति रखने वाला हौ बाल्क वह प्रत्येक प्रकार के उन प्लीवैज्ञानिक प्रश्नों का. 
जवाब करने वाला भी हो जौ क़िसो मी. दाण प्रेदाक के मन को कूरेंद सकते हैं 


नाटक की दुष्ष्टि से इसी प्रकार के -विधागत उद्दैश्य नाट्यकछा के आग्रह कहें जाते हैं। 


& ॒ 


मवमृति ने उत्तरामचरित के वस्तु विधान में रामायण आर पुराण से 
में तो मी परिवर्तन किये है, वे सब ताटफीय वानै-बाने की व्यान 
में एतकर किये हैं जोर प्रेद्ठाकंगणण की मनोवैज्ञानिक आवश्यकताओं को ध्यान 
रखकर किये है | इस दाष्प्टि सै यदि हम उसके दशा किये गये एक-एक परिवर्तन पए 


विचाए करें तो वास्तविकता सम्फ आ सकती हैं | 


लपकापवाद के कारण कोई भी युवा राजा अपनी छकमात्र राजम 
आर वह मी अपन्‍न्ससत्वा गर्सिणोी रजसहिंणी को दण्डविधान करते हुए 


श्र 




















साकिनी ढीड़ने का तिर्णाय हे ढाठे आर उस क्षाण वसिष्ठ जैसे ढछौक अ आस 
क तत्वदशी गुरू, विंववा राजमाताएं जिन्हें कूठ के हर नये अंकूर में आशा की रुक 


नहँ किएणा दिखती हो, नारी-अस्मिता की परम पवित्र प्रतोक और जगदवंबा 
वसिष्ठ पत्नि अछ न्चती यह सब दाछुण काण्ड असहाय ह कर देखते पहैं, संमव 
हो तहीं है । मारतीय मेणमर्यादाओं का मर्पश मवमूति अपने प्रैद्ञाकँ की हसु 
मानसिकता को मही-माति जानता है । अतरव उसने वे सारे प्रतिबन्धक लगे 

पथ अयोध्या के उस मंच से दूर पहुँचा दिये जिस पंच से नाटक में गर्मिणी रज- 
पहिणी के लिये देश-निकाले का दण्ड विधान किया जाता हैं 


| 


उपररा मचरित का मवमूति रक अत्यन्त सहृदय और प्रौढ़ नाटककार हैं, 
वह नाटकीय क्‍याय का सिद्धान्त अच्छी तरह जानता हैं । नाटकीय न्याय का 


तकाजा है कि जिस राजपद से राम ने छौकापवाद के मय से रुक गर्सिणी राज- 


महिणी को विंसी उनन्‍्त अन्चकार में कॉोंक दिया हें, वह भी अपने कठौर कृत्य 


लिये छीक की प्रताड़नाए कैठे । उत्तरामबरितमु में राम और वासन्तीका स्शागम 
मवमू ति की नाटकोय न्‍्याय-दष्प्टि की प्रगट काता है । उत्तरा मचदित की वासन्तो 
का एक-एक शबंद शाम की घोर प्रतारणा करने वाला हैं | राप ने जिस सोता- 
निष्कासन की अपने राजपद का कंठौर कर्चव्य जाए सुकुत्य मानकर किया था, वह 


तारा -समुदाय की प्रतिनिधि वासन्ती की दृष्ष्टि से कितना कूर, कितना अधानवीय 


दे 


/ यह वासन्ती के कथन से हो जाता जा सकता ह | 


त्वं जो विर्त, त्वमसि में हुदय द्वितीय॑ 
त्वं को मुदी तयनयीरत्तत त्वमंगे । 
हत्थादिमि: प्रियश्तेरतुझ ध्य पुग्धा 
तामेव शान्तमथवा किंमत: परेणा ? 








जहा तक शम्दूक-वध की घटना आर श्ह्रुघून ढरा छवण-वघ की घटना ह 


प्ररंगा न्‍्तर कर देने का प्रश्न हैं वह मी नाटककार की असाधारण वस्तु- विधान 


चातुरी को ही सूचित करता है। नाटककार की दष्ष्टि से यै घटनाएँ इसिहास 
नहीं हैँ, कंछठा के जाॉजार मर हैं । शम्बूकनवध जेसी घटना +#ी उसने किसी साथाजिक 


बल, 


. अपनाया हैं बल्कि नाटक क वस्तु-विवान में उपयोगी उपकरण 


$ रुप में अपनाया हैं | जिस तरह से हम बहुत सी फिल्मों में देखते हैँ शाप, अभिशाप 


ही 


ओर देवी वरदान जैसी घटनाएं फिल्म कथा का अवरोध दुर करके उसे आगे बढ़ा 


देती हैं, ठीक उसी प्रकार शम्बुकन्वघ को घटना का हाठ है । कालिदास » 
शाकुन्तह में दुवांसा के शाप की प्रयोग तथा मवमूति $ उच्तरामचरित में शम्बक-वघ 
का प्रयोग वस्तु-विधान के उपकरण क रूप में ही किया गया हे | झप्बक+-व् की 
घटना के माध्यम से मवतूति अपनी वस्तु-यौजना के अनुहप अनजाने हो 

आर वायिका को छक दृश्य स्थत पर छाते मैं सफछ हो गया | यदि यह 


पाता ती उत्तररा मचरित को नाट्यकंथा अभिमत दिशा ही नहीं पकड़ सकती 
इसी प्रकार, ध्युघूत &रा त्वण-वंध का वतान्त भी प्रसंगाल्तदित का 


कक. 


नाटकीय उद्देश्य का उपकरणा बनाया गया है। नाटक की दाष्टि से सवतृति ने 


रा कप 


का का वितियोग दीं उदेश्यौं कौ पूरा करने के छिये जिया हैं, पहला जात ती 


डे 


-प रित्याग के कठोर ऊँत्य से टूट कु राम का छवणा उपद्रव का सूचना से 


भावन्‍परिवर्तत हो जाता हैं । राम के राजपद की यरिणा के अनुदृह रावास-वः 
व जाग उठता छ छत; उसके उन्‍्गीछ़न के लिये जे शतुघुत को 


बहाने शत्रुधून मी अयौध्या के पटल 


उत्तररा मबरित नाटक में जहाँ तक सी 
उस सनातन नाट्य द्राष्टि को देन हैं जहाँ जोवन का उश्य-विधान 


कक 


ट्य-रचना की रुक त्रासद अंत के साथ कमी तहीं छोड़ा जाता । यही 











है 


अनुसा; सीता का पाताल गए्न पसन्द नहीं 


पे राम दारा सीता की पुत्र: स्वीकार किया जाना मी न्यायसंगत प्रतीत नहीं हू 
प्व बात तो यह है कि मवमृति की ताटककार राघअ 7 सीता की इस कण द 
कहानी की दी उच्चतम कला मुल्यों की दष्प्टि से अभिनीत करता चाहता था | 

उपकी दाष्टटि से पहला उच्चतम पल्य राजसचा के ऊपर छोकेसता की सम्प्रमुता का 
आदर्श प्रस्तुत करना था । उत्तरामबरित का प्रत्येक सहदय पाठक और प्रेद्नाक पी - 
माति जानता हैं कि राम दारा गर्भिणी राजमहिणी का निर्मम परित्याग 


होकानुरंजन का कुंहव्रत पालन करने की दष्टि से किया गया था । दूसरे शबूदाँ में 


कहें तो यह होकमत के सम्मान में राज्सथा का फॉसला था । मक्‍मूति का राम अपने 


धर 


हस राज कर्तव्य के पालन में किस सीमा तक बंदा हुआ हे यह सच्चाई ताटक के वाय 


क अपने शबूदों से हो जानी जा सकती हें-- 


स्नेह दयांच साख्य व यदि वा जानकी मपि 
अरशाघनाय छोकस्य पुन्चतों नास्ति में व्यथा । 


फ् 


# जेब सीता का परित्याग ही छोकप्त 


कल 


बहुत च्य्वृ नि है, विक सो जात हैँ 


२३५ 
मम 
रू 


के सम्मान करने के लिये किया गया हैं तो फिए राजसण्ा की और से उसकी वापसी 


का कोई थो आदेश किसी एक व्यक्ति, वह चाहे वाल्मीकि करीषि हो या कोहँ जन्‍्य 


* प्रमाव से ऊँसे सम्भव हो सकता है ? इस बारे मेँ मवमूति के नाटककार की दृष्ष्टि 


५ 
दर 


यही कारण हैं ++ उसने अपने नाटक की सीता को कीसलदेश 


+ 


खुली अदालत मे अझून्चती की इस घोणणा के साथ 
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भी: भी: पर जानपदा | स्यमतुता वसुन्धत जाइनवी स्यायेव प्रशस्यथाना 
नया चारू न्धत्या समर्पिता पूर्व मगवत वेश्वानरेणा निण्णीत पुण्यचा पित्र 
सब्रह॒मकरच देवें; स्तुता सा वित्रकुंडवधुदेंवयजनसंगवा जानकी परे गहयता मु । 
कंधामिह मवन्‍्तों मन्‍्यन्ते १ 


कहने की आवश्यकता नहीं कि यहां सीता क पुण्य-चा रित्रिय 
ठोकमत जानने के आहवान ही अछून्चती द्वारा किया जा यहा है 
पवित्र चित्र क॑ सम्मान में अपना सिर कृका देता 
अछून्चती राम के छिय यह आदेश करती है-- 


जगत्पते राम भद्र 
नियोजय यधाषम॑ प्रिया त्वं धर्मचारिण्गी मत 


हिरण्मयूया: प्रतिकृते: पुण्या प्रकृतिमध्वरे क्‍ 


0 


40000 


जहा तक राम की आदर्शवादी राज्सचा का प्रश्न हैं वह लॉकमत के प्तम्घुष 
पूर्णह्प से आनत बनी रहती हैं । वह गंगा ओर प्रथिवी जेसी देवियोँ से सीता # . 


चरित्र की प्रशस्तिया सुनकर भी असहाय ओर मूक अनुमव काती है । वह अच्छी ताह 


जानती हैं कि इस मासले में कौ भी निर्णय हैने का अधिकार रकमात्र छौकसता का 


नवमूति की वस्तुनयोजना के अनुसार यह दरय अवोकनीय हें-- 


दब्या < 
जगन्मगलमा त्माने कर्थ त्वसम्न्यसे । 


त्संगा त्प वित्रत्व प्रकृष्यते 








लव मण्य - आर्य | श्रुयता म्‌ 


गर्म - छोक: शणोतु । 


उत्तरा मचरित की वस्तु-यौजना का यह लौकवादी स्वर आदि 


र 


से अन्त तक नाटक में पिराया हुआ है | आदि से अन्त तक नाटक में लौकसता के 
आगे राजसत्ता अपना मुँह सिये रहती है | दण्डकारण्य में सीता $ साथ जिये हुए 
परिदृश्यां में घाड़-घाड़ रीता हुआ राम, सौता परित्याग के विणय में खुलकर 


थक 


ह पश्चाताप भी नहीं कर पाता है | वह कैवछ इतना ही कह पाता है-- 


है] 


मगवन्त: पररजानपदा: 


न किल मवती देव्या: स्थान गहे भिमत तत- 
स्तण्यममिव वने शुन्ये त्यक्ता न चाप्यनुशोचिता | 
चिरपरि चितास्ते ते मावास्तथा द्रवयान्ति मा 


मिदमश णरबास्मामि: प्रसीदत झऊूचते 


मवमूति क॑ उत्तररा मचरित की इस छोकवादी वल्तुयौजना पर टिप्पण्णी 


करते हुए नाटक के। रुक सहदय समीक्षाक लिखता हँ-- 


यह कोड आकस्मिक संयोग नहीं हैं अपितु नाटककार मवमूति की सुविचारित 
योजना हें कि उसने इस आदर्श को लोकचैतना की गहराह्याँ में अँकित करने के संकल्प से 
अपने वोटठक का तायक मारतीय राष्ट्र में सबसे अधिक छोकप्रिय रामायणी कथा के 


नायक की बनाया हैं मवमूति के वाटक का पुरा घटनाचढक् राम के 


कै 9 *#े के फ# 


आर निजी व्यक्तित्व के अन्तद॑नन्‍द्र की एक मर्मानतक कहानी हैं | 


] 


हस कहानो में शासक की लौोकतनिष्ठा के यज्ञ में उसका अपना सर्वस्व होम ही जाता हैं 


बा बा गया बा चाय धहक अाक धाधफ वयाक पाया, शायर भाडएत ०० «> 


९- उत्तर० 














एाजसचा क ऊपर छौक की सम्प्रभुता का रुक दूसरा पक्षा भी मवमृति के इस ताटक 


मं उमरकर आता हैं। तिर्दोध सीता की राजसत्ता की ढोकतनिष्ठा के यज्ञ में आह 


बनना पड़ा है, यह बात राष्ट्र क॑ सचेता बुद्धिगीवी नहीं पा पाता है । उसकी 
या उत्पी डित सीता के साथ जुड़ जाती हैं, किन्तु सत्य के पक्षा में 

किमत जुटाये बिना बुद्धिजीवी वर्ग मी कुछ नहीं कर सकता हैं | धीरे-धीरे घटनाडुम 
दिवर्तत ठैता है और जिस चातुरी के साथ नाटककार ने सारी परिस्थितियाँ को 

पंजीया है उससे लगता है जैसे, न कंवढ कौसल राष्ट्र अपितु उत्तर से दक्चिण तक 

फैडे माएत के पूरे छीकमातस में सीता की पद्याघरता सम्निय हो गईं है । ताटकीय 

घटना के निए्यायिक दाएों में सेसा ढगता हे जैसे बछिदान की पूर्ति सीता पुरे अथों 
सीता मारत है, जोर मारत सीता हैं के लोकमत की सजीव प्रतीक बन गए हे । 

ठोकतिणाॉय के सेसे अद्मुत चाएणाँ में मी राज्सपा केवल इतनी ही विनप्न प्रतिड्रिया 

के पाती हैं कि, लोक ही स्वोपतरि निएायिक हँ-- 


ठोक: शणोतु 


प््रामचरित की वेस्तु-यौजना जिस तरह सीता-म्छिन की स्थितियां 
प्रस्तुत करती है उससे रुक आर महान आदर्श नाटककार का अभिम्त जान पढ़ता हैं | 
मवृति का वह महान आदर्श नाट्यकछा के अभमिट सामाजिक प्रमाव के उत्कर्णा को 
अंकित काता हैं | उत्तररामचरित की वस्तु-यौजना के अनुस्तार यह प्रचता वाल्मीकि . 
बार प्रणीत काव्य के नाट्यासिनय का ही प्रभाव हैं जिससे अभिमूत होकर राजसपा 
आए लोकसत्ता - दौनाँ सके साथ रुक पवित्र नारी की गरिमा के आगे सिर कुका 
दती हैं | 

उपयुक्त कछा पृुर्ल्याँ के 


जेसी 


् 


उतरा मचदरित नाटक हर] 


जा बाय वादा बाद नया भायक्ष जाल चाा॥ चाय चयाफ पा वाथफे 


. 


मरोखर, राजसचंत का अनुशासन, पु० ६१-०६ 

















टककार की लेखनी ने पंदा की हैं अथवा नहीं | 


मवभूति के उत्तरा मचरित की इतिहास पुराण्ण महक कथावस्तु का रूप का... 
नाटककार द्वारा उसमें किये गये परिवर्तनाँ के पीछे निहित वाटकीय उदैश्याँ को. 
बाते ठैने के बाद अब हमें यह देख आर जान हैना भी प्रासंगिक हो गया है 


नाटककार ने अपनी सम्पूर्णा कथावस्तु को रुक सुसंबद्ध अवयवी वस्तु यौजना कै रूप... 


ध्छ 


है उसे-केंसे ढाल € 


सुसंबद अवयवी के छप में वस्तु-विधान 


ग्राक पाक बाय यार ब्यक्र बहोत भदऊ जया खयड बआायक वा पणयरफ पाक: अा पक आा॥ साग्क वादाछ पक्के जाय पाक पथ) भड़क आदाक बथयाक बा या 


संस्कृत नाट्यशास्त्रीय दृष्टि से नाटकीय वस्तु-विधान को रुक सुसंबद्ध 
अवयवी के हृप में वांछित माना गया हैं | नाटक ही क्या साहित्य की किसी सी... 
विधा की रचना स्वयं में रक अवयवी ही होती है | रचना फिर चाहे नाटक ही, 
कविता हो, कहानी या उपन्यास, रुक नाटक रचना की वस्तु यौजना के सुसंबद् 
अवयवी हूप देने की दष्ष्टि से हमारे नाट्य-शास्त्रौं में तवाटकीय वस्तु-यौजना का 
पंच्सन्चि समन्वित होना आवश्यक बताया गया है | उसके सौपान दर सोपान 
विकास की कुमबद्ध करने वाली पांच कार्य॑-अवस्थाओं का विग्दर्श किया गया है । 


पुख्य कथा आर सह कथा तथा फुटकर कंथाशां का संयोजन करने के छिये बीज, बिन्दु, 


पताका, प्रकरी और कार्य नाम की पाच अर्थ प्रकृतियाँ का विवेचन किया गया है । 
हन समी नाट्यशास्त्रीय पानकों की ध्यान में रखकर जब हम उत्तररा सचरितिमु की और 
देखते हैं तो विदित होता है कि नाटककार ने वस्तु-यौजना कौ रुक श्रेष्ठ कहा त्मक 


हप देने के लिये वाट्यशास्त्र के मानकों का पर्याप्त सफलता के साथ प्रयोग क्रिया 


छ, 


उत्तरामचदित मेँ हत मानकों काप्रयोग कहा और किस झूप में हुआ हैं, 


आगे किये जा रहे विवेचन से स्पष्ट हो सकती है । 


































का उचित सब्लिवेश 


भय पायाक चडओ गधा पाडय भा पाप भय फ्रशाधड पड्रवाक पाक भ्रधाका ध्रडाओ अधक चादडा माधव पाह& परधा८ प्केषओ 





श् 


अर है 


सयक माफ ध्यक ब्यादा ध्य 


क 


नाट्यदर्पण्ण के अनुसार फह की प्राप्ति के छिये ऑत्सुक्य "अाएम्मो अवस्था... 


कहलाती है । उच्ररा मचरितिए के प्रथम अंक में कंचुकी दर राम की सूचना दी जाती क्‍ 


कि अष्टावक्र ऋ्रष्यशंग के अभ्म से आये हैं | राम उत्सुकता के साथ उन्हें प्रवेश काने... 


कक 


ये कहते हैं । इस प्रकार जिंतीय अंक में दुर्भुव राम से सीता के छीकापवाद की - 





जम ओके यही से कथा का आरम्म होता है | इस प्रकार उपाय- . 





विषयक ऑत्सुक्य अर ऑओत्सुक्य के अन्कुप व्यापार दौतों आरस्सावस्था हैं -. .. 


7 कथमिदानी देवी मनन्‍्तरेणीदृश्यचिन्तनीय जनापवाद देवस्य कथयिष्यामि |... 





प्रयत्न क्‍ 


फल प्रगष्ति के अनुकूल साधनाँ को जुटाना तथा तदनुकूह विशेष प्रकार... 


की चेष्टारं करता प्रयत्न कहलाता है । उत्तरामचरितम के ततीय अंक में सीता 


ने दौ बाहकों की जन्म दिया हें, इसी प्रकार सीता का राम के प्रति अगाव प्रेष 
प्रस्फुटित हो रहता है | पचचटी इत्यादि स्थानों में तायक और तायिका की 


उमयपकद्वीय चाह प्रयत्न अवस्था के दर्शन कराती हैँ 












ग॒ - तत्सव॑ श्रुयता म्‌ । पुरा कि वाल्मीकितपोवनोपकण्ठात्परित्यज्य - 


त्‌ 





निव्र्ते सति लक्ष्मणी सीतादेवी प्राप्तप्रसववेदनममिदु: ससंवेगादात्पान ः 





गंगाप्रवाहे निदिषप्तवती । तदेव तत्र दाएकद्ग्य च प्रसुतता मगवती म्या 


+ 


पथवीमागीरथी मय मप्युप म्या मम्युपपन्ता एसातढ व नीता 





स्तन्यत्यगगात्परैणा दारकद्गय॑ च तस्य प्रावेतसस्य प्हर्णोंगंगादेव्या 


समर्पित स्वयम्‌ | 






चाय चाय जा वययक या दा दयय चाय चा+ बाद पथ व्याक 'यदा॥ पाक 


१- उत्तर० अंक प्रथम 


हि 


रे- वही ततीय अंक है 


नाटकीय दृष्ष्टि से ततीय अंक का यह सन्दर्म 


"ताव काता है | 


एप्त्यात्षा 


दाह वि पद थादेक पक जा ऑफ पड 


उपाय होने पर भी विघूनत की शंका होने के कारण जब फल प्राप्ति का 
सकानतत: निश्चय नही होता, वही अवस्था प्राप्त्याशा कहलाती है। "उत्तर-' 
रामबरितम्‌ के ततीय अंक में सौता के वियीग में अधीर बने राम, सीता का नाम 
ऐेकर कहणायह्ाप करते हुए मू्छित हो जाते हैं | तब छाया रूप में विधमान अदृश्य 
ततीतै। उन्हें अपने स्पर्श से संज्ञायुक्त करती हैं। सीता के स्पर्श से अदूमुत आनन्द के. 
अनुभव से अचानक उनका हाथ हूट जाता हैँ | इस अदृश्य मिलन के पश्चातू राम पुनः 
त्तीता प्राप्ति के लिये प्रयत्न करते हैं जिसकी परिणाति सप्तम अंक में रामायण 
नाटक द्वारा सीता की कथा को प्राप्त्याशा की दशा तक पहुंचाया गया है । 
परक्धित राम को सीता स्पर्श से पुनः चतन्‍्यावस्था प्राप्त होती हैं, यही प्राप्त्यवश 
नामक अवस्था का सूचक हैं 


नियता प्ति 


बाड़ दााक पाया बढ पदक बाड़ पड गाथा 


प्रधघन फल के निश्चय में नियताप्ति होती हैं । जनापवाद से निर्वासित 


ता का राम से संयोग नाटककार का काम्य हैं जिसकी नियताप्ति सप्तम अंक में 


होती है | अप्सराओाँ द्वारा अमिनीत छव-कृश जन्म रवेँ सीता का पथूवी प्रवेश की : 


घटनाएँ देखकर राम के साथ सभी अयोध्या के तर तारी सामाजिक हुप में सझुसे 


कहूणावसान अवस्था का रसास्वादन करते ही स्तबूध रखव आश्चर्यचर्कित रह जाते 


तमी अरून्चती सीता के पातिव्रत की प्रशंसा कर जनता से पूछती हैं कि राम 
के सीता ग्रहणा मेँ उनका क्या मनतव्य है, अछून्धती से निर्मत्चित समागत पुरवासी 
जनपदवासी पूज्या सीता कौ नमस्कार करते हैँ । इस प्रकार की स्वीकृति में 


नियताप्ति अवस्था देखी जा सकती है |. 


थक पदक धय साफ व्याक पा पंचक ध्याक खाक पाक आफ 


_$- उत्तरामचरित, सप्तम्‌ अंक, 





























ग़म वाटक प्रवन्ध का मुख्य साध्य है जो केवह नायक को ही प्रवष्त 


उत्तररामचरित में सीता की पुनः प्राप्ति ही नाटककार 


के) अपेकच्ित 
सप्ताणिं, लोकपाल, जनपदवासी से पूजित र्वं स्वीकृत राम-सीता के 


गण माना जा सकता हैँ | कुश आर छव को लेकर अभिनीत नाटक 
वाल्मीकि प्रवेश करते हैं ओर दोनोँ बच्चों की उनके माता-पिताको 
प्मर्पित कर देते हँ-- 


तत: प्रविशति वाल्मीकि: कृशलवा च। ) 
वाल्मी कि - वत्सोी | रुष वा रघुपति: पिता । रुष हरक्ष्मण: 


कनिष्ठतात: । उच्चा सीता जननी | रघा 








एाजाणिज॑नकी पाताप्ड' 


सीता - (सहघकरूणा दुमुत विज्ौक्य | ) कर्य तात: ? कर्थ जाता ? 


वत्सा - हा तात | हा अम्ब | हा मातामह 





एाम्लदमणों - (सहर्णामालिंगय ।) ननु वत्सो | युवा प्राप्ती स्थः 


पोता - रहि जात कुश | रहिं जात छव | चिरस्य माँ परिष्वजेयां 


लोकान्तरादागता जननी म्‌ । 


उत्तरा मचरित का इतिवत प्रस्तुत करते हुए कहा जा चुका है कि इसकी 
पूगकंथा रामायणा के उत्तरकाण्ड से ही गईं हैं | राम के द्वारा किये गये प्रजा के 


अनुएजनार्थ एवं आदर्श स्थापनार्थ सीता निवॉसन, प्रजापालन, वर्णाश्रिम घर्म 


प् 


ए्ा, अश्वमेव यज्ञ, सोता की पुत्र: परीक्षा, प्रथूवी का विदीर्ण होता आए 
पीता का उसमें समाविष्ट हो जाना, यत्र-तत्र कथा की. सुखान्त बनाने के लिये 


कवि ने अनेक परिवर्तन सम्बन्धी घटनाओँ का विन्यास किया हैं| हस प्रकार 


चाओ पक पंयेड भा चाय प्राक्षा धार काओ. धाफछ च्या 


१- उत्तरा मबरिति, सप्तम अंक, 








अपनी अववश्यकता ओर इच्छा के अनुस्तार फल की अभिव्यक्ति 

॥ वण्णन किया है | मुद्र उपाय ही बीज कहलाता है | सोत 
निवासन से छैकर लवकुश अगर राम मिलन की कथा अनेक अर्थप्रकृतियाँ से उपनिवद् 
है जिसका संदिप्त विवेचन इस प्रकार है-- 


वस्तु-यौजना में अर्थप्रकृतियाँ का विनिवेश 


प्रध0 चधाक चाय बय्ये३ पाया धरा अडक अपाध वयवाए प्राय पदक पावादा० चयाय> परधाका पाक अधयक मदद पाया काया जाए ऑषयक पडा॥ वध्यायदा मंताय. जया वध. पंजाय३. परम चडक. स्‍थफण॥, 


बीज प्रकृति 


बंग्र॥ फशाक प्रधका था पाता) पण्यक पआओ9 आयात 


नाट्यदर्पणकार ने छिसा है कि आरम्स में सच्म रूप से कहा गया आग 


फलकूप में पर्यवसित होने वाला हैतु विस्तत हो जाने से बीज कहलाता हैं 


उत्तररा मचरित के प्रथम अक में दुर्घुव &ारा राम के समीप आकर ठोक में 
तन सीता अपवाद सम्बन्धी जी सूचता दी गईं हैं वही बीज हैं जिसका घान्‍्य- 


बीज की तरह उत्त॒वर्ती घटनाओं में अकुरण और पल्लवन हुअआ हैं । बीज का 


प्रारम्भ तट के इस प्रकार के कथन से हुआ हँ-- 
नट - अतिदुर्जन हति वज़्तव्य 


देव्या अधि हि वदेहया: सापवादी यतो जन: 
एचागहस्थितिफरमग्निशुद्दों त्वनिश्चय: 


घपृत्रधार - 


यदि पुनरिय किवदल्ती म्हाराज॑ प्रति स्यन्देत ततः कष्ट स्यात्‌ । 


ताका प्रकृति 


६० प्यार ग्रढफ चाचा बाया। दाद पाथद घयाः बाण चाय 





पताका का झूछ अर्थ ध्वजा हैं | नायक के कार्य की सिद्धि में सहायता देते 


अं 


वाले कसी चेतन व्यक्ति या घटना के लिये यह शबृद प्रयुक्त हुआ हैं | इसे मुख्य 


पाक पाया रा चाय व जथक चधाद्ध बकाक मम बाचाक. दाकक 


१- उत्तरामचररित, प्रथम अंक, 


है 





दूसती कथा आधिकारिक कथा की सहायिका बनकर प्रस्तुत होती है । उत् 


वरित के चतुर्थ अंक में अश्वमेधीय अश्व के कारण चन्द्रकेतु रव॑ छ॒व के युद्ध का 


क्थानक प्रारम्भ होता हैं जौ धष्् अंक में दण्डकारण्य से छोटते हुए युद्ध का दश्य 


देखकर राम के द्वारा लव से मेंट करने पर शान्त होता है | 


बिन्दु प्रकृति 


ध्याफ बया0 याद बाग य्यात धया बाधक मात पाधाफ 


ताट्यदर्पणण में छिखा हैं कि नायक या उसके सहायक अमात्य अथवा प्रति- 
नायक आदि क अन्य आवश्यक कार्यों में व्याप्त हो जाने से कु समय के छिये मुख्य - 


बीज हृप उपाय की विस्प्नति या विच्छेद हो जाने के बाद उसकी जौ पुनः स्मति . 


होती है उसकी बिन्दु कहते हैं । उच्तरामचरित के छ्वितीयांक में आत्रेयी और 
वनदेवता के वातालिएप प्रसंग से अर शम्बुक के वध किये जाने की घटना से रुव॑ 
ततीय अंक में विष्कम्मक की घटना से मुख्य घटना का विच्छेद सा हो जाता हैं 
कनन्‍्तु जब राम दण्डकारण्य में भ्रमण्य काने लगते हैँ अर पंचवटी के समीप जाते 

ती उन्हें पुन: सीता का स्मरण हो आता है । वे पंचवटी देखने का निश्चय करते 
है किन्तु महाजि अगस्त्य का सन्देश मिलने पर वे उनके समीप पहुँच जाते हैं | हसके 
बाद ततीय अंक में वे पंचवटी के समीप दाष्प्टिगोचर होते हैँ । प॑क्वटी के दर्शन से 
उनकी सीता का स्मरण आ रहा है | यहा मुख्य कंधा आका पुनः जुड़ जाती हैं 

भ॑ को हम बिन्दु नामक जअर्थप्रकृति कह सकते हैं । 
प्रकरी प्रकृति 


या छाए बय॥ चाक> ध्याक चक्र पाए चाएए चणाड 


2 


प्रकरी के अन्तर्गत नाटककार संचिप्त एक .देशीय कथा का चयन करता हैं 
उत्तरामचदित के सप्तम अंक मैं रातमायणा नाटक का अभिनय किया जा रहा है |. 
वाल्मी कि प्रणीत रामायण के अभिनय सन्दर्म में अपसराएं अभिनीत करेंगी, ेसा - 
देखकर राम पुनः सीता का स्माण्ण करते हैं । उनकी दशा शोबनीय होने लगती हैं. । 


९- नाट्यदर्पणण , पु०७७ 
२- वही १.३३ 














बदि मैं वर्णित प्रकीर्णा अवस्था वाले समी कथाश ग्रहण किये जा सकते हैं | सती 
प्रकतती कथाश अअधिका रिक कथा की गतिशील करते हैं 


कार्य प्रकृति 


प्रर॒म्मावस्था के रूप में आयौपषित बीज अन्त में कार्य के € 
होता है | सीता दारा अपने प्रति किये गये अपमान को ने सह कर प्रथवी 
समाहित होने की बात कहती है | किन्तु पथवी उन्हें बच्चाँ के नै 
प्रतीद्ाा करने को कहती हैं | अन्त में लव कुश के साथ राम ओर सीता का स्थाई 
मित होता है| यही नाटक की कार्य अर्थप्रकृति के दर्शन होते हैं । उत्तरामचरित 


१७, 
चत 


की कार्य प्रकृति को सूचित करने वाले कु& संवादों के अश इस प्रकार हैं-- 


एाष्लद मणां : (सहर्णामा्लिंगय ।) ननु 
युवा प्राप्तों स्थः 
ता : एहि जात कर हि जात लव 
चिरस्य माँ परिष्वजेथा हौकान्तरादागतां जननी सम 
कृशठवी : (तथा कृत्वा ।) धर्न्यों स्व: 


सीता : मगवन्‌ | रघाह प्रणमामि 


वाल्मीकि : वत्से | स्वमेव चिए भूया: 


वस्तु योजना में पंच-सन्धि समन्वय 


जब चाय याद चाया। पायदे खाद याद चाय यायाफ या» बात प्रणाय, पाक, पथ बाधा पामदक पयाक धरधफ पयादा अयदाक अदा धययाद पथ वादा बदाओं: 


सन्चियाँ वाटकीय कथावस्तु के मोड़ के रूप में दैली जा सक 


९- उत्ररामचरित, स॒८ 
-वही - 


॥/2॥॥ 
40, 


2, 
(8४: 











पत्चियों को हम सके कार्य अवस्था के बाद दूसरी कार्य अवस्था के सोड़ बिन्दु के 
प में पहचान सकते हैं । उत्तररामचरित की वस्तु-यौजना मैं वाट्य-सन्चियां सरलता 
सकती हे | 


दशह्वपक के अनुसार जहां बीजों की उत्पत्ति होतो है और जौ अनेक प्रकार 


के प्रयोजन तथा एस की निष्पत्ति का निमिन्न होती है, वह पुव सन्चि कहलाती हूँ । 


पुत्पचिनानार्थरससम्भवा । 


4 दशतस्य बीजारम्भसमनन्‍्च 


घथि अथातू मुख्य उपाय के आरम्म का आर 
गारादि सरसों का अजय अथातू अवतरण जिसमें होता है वह मख़सब्धि कहलाता 


है । अर्थात्‌ जहाँ नाटक कै प्रारस्‍्भ का उपयोगी जितना अर्थताशि आर परम्परित 
रूप से विचित्र ससों का जितना सनहलनिवेश् प्रारम्म के लिये उपयौगी है वह सब पुव- 


कक रे 


५680 


सन्धि के अन्तगत आता है 


उतरा मचरितिम्‌ नाटक के प्रथम अंक में अष्टावऊ के द्वारा वसिष्ठ का सन्देश. 





तथा राम का सीता के प्रति अनुराग-उदय होता है, नाट्यवल्तु में " मुलसस्चि' के 


निदर्शन 


प्रतिमुव स 


जा दायद बाद बकक चाबाा पयड चहाथा ० 32.0] 





-“ नाट्यदर्पणण, गध, प० 


“ उत्यामचरितिसु, प्रथम 





अर्थात्‌ प्रकट होन तिमुद्व सान्चि कहता है | जेसाकि ताट्यदर्पणकार ने 
लिखा है-- 


प्रतिमु॒ कियल्लक्ष्यबी जोद्घाटसमन्चित' 


उत्तरा मचरितम्‌ के जितीय क॑ में प्रतिमुख सन्चि कही जा सकती 
वासन्ती, आजत्रेयी की वाता जीकि सीता की के एमी गाथा को अवपस 


ध्कपी 


में कह एृही हैं | पंचवटी के प्रवेश का शाया नामक तृतीय अंक घटनाएं प्रति घुष्त सच्चि 
का रूप हैं-- 


सन्‍्ती - (समयम्‌ । स्वगतम्‌ |) कर्थ नामशेषेत्यवह ? 
(प्रकाशम्‌ ।) किमत्याहित॑ सीतादैव्या: ? 


त्रेयी के ९ 
अ न कवहमत्या हितत्‌ सापवादमपि । (कर्ण |) खिति | 


मुख्य लद्द॑य का विघू्नों के साथ प्रकट होना फिए नष्ट हौता तथा बार- 


बार अन्चवेषण किया जाता ही गर्म सन्चि है । नियमानुसार इसमें पताका अवश्य 


होती है । उत्तररामचरित के चतुर्थ अंक और पंचम अंक में राम का अश्व वाल्मीकि : 
अज्रम में पहुंच जाता है, जहाँ जनक चन्द्रकेतु दास रथियाँ के विषय में के तूहल युक्त 
शत करते हैं | हव जग कुश उन्हें राम जन्म की कथा सुतातै हैं | पंचम अंक में लव 


ह 


साथ राम के सैनिकों का युद्ध होता हैं । जष्ष्ठ अंक में राम लवकृश की पैंट, 





कुंश के प्रायश्चित आर सप्तम अंक में अप्सताओँ द्वारा प्रणीत रामायण वाटक में 


सीता के प्रधवी प्रवेश की घटना देखकर राम मूद्धिंत हो जाते हैँ । इस प्रकार मक्‍्मूति .. 


नें घटना के अदरौहावरीह रुव॑ घात प्रतिघात से उत्पन्न मुख्य हक्ष्य में बारंबार चिघ- 
का अन्वेषण किया हैं | इस प्रकार चतुर्थ से सप्तम अंक तक गर्म सब्धि मानो जा 
सकती हैं | 


पाया; पर चाद। याद पा पायए।. चयायत अप ऋषा! पद. भादक्ा पाययफ. भवाक 


१- उचर०,. घितीय अंक 





खाते ग्रदा# पाक मप्यया आफ आज कथा चाय. अंक 


् 
खा 


जहाँ मातसिक खिंए विकार क्रीघ या शाप आदि के कारण नायक फल 


प्राप्ति के विषय में _विमश करने हगता है रुव॑ विघूनों के हट जाने से फल प्राष्प्त 
की आशा बंध जाती है, वहाँ विमर्श सन्चि मानी जाती हैं। उत्तरामचदित के 
सप्तम्‌ अंक में अप्सराजों द्वारा अमिनीत रामायण नाटक को रा सामाजिक की 
स्थिति से देखते हैँ अगर उन्हें अपनी प्रिया सीता पर आह विपभिन्‍न आपत्तियाँ का 
ज्ञान होता है तब वी मूर्दित हो जाते हैं | मगवती अनुन्चती सीता को साथ लेकर 
पाणि स्पर्श द्वारा मृर्श्ति पढ़े हुए राम को संजीवित करने का आदेश देती हे 
सीता के सहुदय स्पर्श से राम की चेतना हछाँट आती है वे माव विहृवल हो जाते 

हैं | नेपथय से मागीरथी राम को उस वचन का स्मरण दिलाती है जिसमें उन्होंते 


गंगा से प्रिया जानकी के प्रति कृपालु होने की प्रार्था की थी । इस प्रकार विघन 


आने पर शाम के मन में सीता प्रॉप्त का सन्‍्देह एहतता है, यह पर्यालीचन ही 
विमश सन्चि हैं | 


निर्वहण्य सच्चि 


सा पक धयाकक जा चणओा गाय बधाक बाय अदा भय आाधक 


दश्ूपककार ने लिखा है कि जहा बीज से सम्बन्ध रखने वालै घुब सन्चि 


अदि में अपने-अपने स्थान पर बिखरे हुए अर्थों का एक प्रयोजन के साथ सम्बन्ध 
र 


दिखलाया जाता हैं वह निर्वदण सन्चि कहलाती हैं 


उचररा मच॒रित का मुख्य प्रतिपाय कवि ने बढ़े नाटकीय ढंग से उपन्यस्त 
किया है | दीर्च और गाढ़े विरह के बाद प्रेयसी पत्नी की प्राप्ति ससाप्छठावित 
कर देती है| इसके सप्तम अंक में पथ्‌वी द्वारा सीता के देखभाल का अश्वासन 


- उत्तरामचरितमू, सप्तम अंक 


२- दशह्ूपक , ।+£ 











देता, अरू च्चती का समी जनपदवासियोँ की भर्त्सगा करता, कृशछव के साथ 
वाल्मीकि का प्रवेश रव लवकूश सहित सीता से राम की मैंट का वर्णात अत्यन्त - 


नाटकीयता से हुआ है, जिसमें जनपदवासियाँ सहित छौकपाल रव॑ सप्ताषियों की 


सहर्षा स्वीकृति हैं । यहा निमान्‍्त रूप से निवेहण सब्धि का समापत हूअग 


लदमणा: - सानुणगाणि कल्याणानि । 
राम : - सर्वाभिवमनुमवन्नपिन प्रत्येमि | यद्वा प्रकतिरियमम्युदयाना: 


अधिकादिक रव प्रासंगिक घटनाओं का संतुलन 


घनंजय के अनुसार फल के साथ स्व-स्वाम्मिवव सम्बन्ध फल का स्वामी 
होना अधिकारी कहलाता हैं और फल का स्वामी अधिकारी । उस अधिकार या : 
अधिकारी के द्वारा किया गया, फढठ-प्राप्ति तक पहुंचने वाला जो वच् या कथा 
है वही आधिकारिक वस्तु हैं| अत्यधिक विस्तार से बचने के लिये हम इतवा लिख. 


सकते हैँ कि दुर्पुब दारा सीता के छीकापवाद की सूचना दी जाती हैं तथा चित्र 


क् 


दर्शन के पश्चात्‌ सीता के वनपंक्ितयाँ में विहार तथा गंगा में स्नान करने की दोहद 
च्छा होती है । प्रच्छनन्‍न राजदंड के अन्तर्गत लक्ष्मण दारा सीता की वन झो इतने 

के पश्चातू घटना व्यापार कूछ इस दिशा में बढ़ता है कि विवासिता सीता दो 
पुत्रौं को जन्म देती हैं, पुत्र वाल्मीकि की दे दिये जाते हैं तथा अन्त में राम आए: 


सीता का मिलन इस नाटक की अधिकाएदिक कथा है | 


घटना में कातूहलता, सुशंखहता, प्रगाढ़ता, सघनता हैं । कथा सीधी सदी: 
हप में प्रवाहित हुईं है । गंगा के अनुग्रह से सीता अदृश्य हुप में आईं हैं, यह 
अकस्मिक संयोग ही नहीं उत्पन्न करती बल्कि सामाजिक को उसके कीलूहल को 


जागुत मी करती है और कथा में तारतम्यता बनी रहती हैं । 


वाया धाए्॥ चाय आओ ऋषाक चाय अय्का अंग चाक गायड3. ऋण 


उत्तररा मचरित, सप्तम्‌ अक, 

















देवा, अछ न्चती का सभी जनपदवासियाँ की भर्त्सनत करता, कृशछव के साथ 
वाल्मीकि का प्रवैश रव लवकुश सहित सीता से राम की पैंट का वर्णाव अत्यन्त 
नाटकीयता से हूअत है, जिसमें जनपदवासियाँ सहित लौकपाल रुव॑ सप्त लिया 


सहर्णा स्वीकृति हैँ । यहाँ निमन्‍्त रूप से निर्वदण्य सब्चि का समापन हुआ हे-- 


लच्मणयः - सानुषगाणि कल्याणानि 


शाम : - सर्वाभिदमनृमवन्नपिन प्रत्येमि | यद्दा प्रकृति रियमम्युदयाना घ 


अधिकादिक रुव प्रासंगिक घटनाओं का संतुलन 


बाए0 409 चाय पहाओ श्रदाता पक्का प्यार याजए बडयक चाय पधाथंक पथ बाय पाया) अर शाह आया च्यदा3 बायदा॥ पाप आप वाद सका्या बाय ७जाछ ध्पा॥ साया साधछ वा2 भराधफ- फणय पाथओ 0, मर 


घनजय के अनुसार फल के साथ स्व-स्वाम्मिवव सम्बन्ध फल का स्वामी . 
होना अधिकारी कहलाता हैं और फल का स्वामी अधिकारी । उस अधिकार या 











अधिकारी के थार किया गया, फछ-प्राष्ति तक पहुंचने वाला जो वच या कथा 
हैं वही अधिकारएिक वस्तु है | अत्यघिक विस्तार से बचने के लिये हम हतना लिस | 
सकते हैँ कि दुर्ुष द्वारा सीता के लौकापवाद की सूचना दी जाती हैं तथा 


ह 5३ 


दर्शन क॑ पश्चात्‌ सीता + वनपतक्तियाँ में विहार तथा गंगा मैं रूनान करने की दौहद ः 


हच्छा होती हैं । प्रच्छन्त राजदंड के अन्तगंत लक्ष्मण बारा सीता को वन छोड़ने 


।७.] 


क पश्चातू घटना व्यापार कु इस दिशा में बढृता हैं कि विवासिता सीता दो. 


दती 


पुत्री को जन्म देती हें, पुत्र वाल्मीकि की दे दिये जाते हैँ तथा अन्त मैं राम और 
सोता का मिलन इस नाटक की आधिकारिक कथा है | 


घटना में कॉतूहहुतग, सुशंखढता, प्रगाढ़ता, सघनता है । कथा सीधी सा 
हूप में प्रवाहित हूईं है | गंगा के अनुग्रह से सीता अदृश्य हूप में आईं है, यह 
आकस्मिक संयोग ही नहीं उत्पन्न करती बल्कि सामाजिक कौ उसके कोतूहल को 
गत मी करती हैं और कथा में तारतम्यता बनी रहती हे 


पक्ष पाक पड या आधा खफा कादप व्यय बपाओ चंबाज चाय 





१- उत्तरामचरित, सप्तम अंक, 





मुख्य पात्रों कै अतिरिक्त अन्य पात्राँ से सम्बन्धित घटनाएं प्रास॑शिक 
घटनाएं कहलाती हैँ जिन्हों नाट्यशास्त्रीय ग्रन्थाँ में पततका अगर प्रर्नी कथाओं 
कै रूप में विमक्‍त किया गया हैँ । जी हतिवृत्त दूसरे आधिकारिक कथा के प्रयौजन । 
सिद्धि के लिये होता हैं किन्तु प्रसंग सै उसके अपने प्रयोजन की भी सिद्धि हो 


जाती है, वह प्रासंगिक इतिवत्त कहता है, क्याँकि प्रसंग से सिद्धि होती है । 


उप्रामचरित में लव ओर चन्द्रकेतु की प्रासंगिक घटना कु स्थहों पर अधिक स्थान. 


सम्मवत*!ः नाटककार आधिकारिक पात्र राम आर सीता $ बीच 


शक 


यगजन्य दूरी दिखाने के छिये व की घटना का विन्याक्ष किया गया - 


का दिक छव॑ प्रासंगिक कथा कौ मुशंबलता बद्ध करने के लिये मवमृति ने अनेक 


नाट्य हढ़ियां का प्रयोग किया हैं 
भारतीय नाट्यशास्त्रीय दुष्ष्टि से विमक्त कंथावस्तु को दष्टिगत कर जब 


हम मवमूति के उच्ररामचरित के वस्तुविधान पर दृष्ष्टि निर्दोप कतै हैं । जिसमें 


अधधिकारिक और प्रासंणिक केथाओीँ का संयोग समानुपातिक ढप में हज हैं । 


मवमूति ने उत्तररा मचदित में आधिकारिक तथा प्रासंगिक घटनाओं का 
संतुलन ऊँसे प्राप्त किया है और जिस प्रकार वह इस नाटक के वस्तुविधा को सके 


सुसंबद्ध अवयवी का हृप दे सका है, यह जानने के लिये नाट्यशास्त्रीय दाष्टि से मुख्य 
बिंदुओँ का विचार किया जा रहा हैं । 
अमी तक उत्तररामचद्धित की सामान्य कथा खव मापतीय न ट्यशा स्त्री क्त 


संविधात का सेद्धा न्तिक विवेचन करते हुर यह देखा गया है कि मक्मूति ने छन 
नियमों का पूर्णातया परिपरालन किया हैं| प्रश्न यह हैं कि परम्पता के पान 


या पुनर्च॑व॑ण्य के अतिरिक्त वस्तुगठन में उनका क्‍या वंशिष्ट्य हैं | बात यह है कि 


उस युग में कायावस्थारं, अर्थप्रकृतियाँ और सन्चधियों का पाछत झड़ हो गया था ! 


नाटककार वस्तु की आवश्यकता दष्टिगोंचर कर तदनुसार झका परिषाहन 











करते थे । यहा हम उत्तररामचररित की कथावस्तु का रक नये दुष्टिकोण्य से सल्याकित 


करोंगे । यह अधार हस प्रकार बनाया जा सकता हैं | 
१-० क्‍या उसमें घटनाएँ प्रमावीत्पादक मर्मस्पशीं तथा अभिनेय हैं १? 


२- घटनाओं के विन्यास में क्या इस बात का ध्यान रखा गया हैं कि दर्शक उन्हें 


समाव्य विश्वसनीय रूव॑ बाद्धिक दृष्टि से स्वीकार करते हैँ १ 


३- कैथावस्तु की घटनाओं के तारतम्य में आकस्मिक संयोग का कितना हाथ हैं 


उत्तररा मचरित की कथा का उपजीव्य वाल्मीकि रामायण हैं फिर भी 


कवि ने नवनवी स्मेघशा छिनी प्रतिमा के दारा छढसमस्या कौ इस हुप में प्रस्तुत किया 


छ 


न 


है जिससे वह दर्शकों के गले के नीचे उतर सके । राम्क्रथा से सम्बन्धित मक्‍मूति की दी. 


नाट्याचनाएं प्राप्त हँ-- महावीरचदरित, उत्तररामचरित । 


महावीएचदित में सम्पूर्ण राम कथा सुझंखढा हूप में व्यवस्थित है | सम्मवत 


पवमूति उत्तररामचरित के पुवार के रूप में इस नाटक की रखना चाहते थे । महावीर - 
चरित ही उत्तररामचरित की प्रष्ठप्‌मि है । कवि का उद्दैश्य राम कथा की स्थूल 
घटनाओं का चित्रण करना अमीष्ट लहीं हैं | वह तो राम के. मनौजगत का सुद्रल 
विवैचन करना चाहता हैं, जहाँ वे द्राध्पारस के पुटपाक की तरह द्रवित और गछित 


होते रहते हैं । ययपि कार्य॑व्यापार सम्बन्धी कुछ आक्षोप उत्तरामचदित में लगाये 
जा सकते हैं | इस सम्बन्ध में ढा० सुरैन्द्र देव शास्त्री का कथन है-- 


मालती माघव और महावीरचरित की अपेदा उत्तररामचरित की कथावस्तु 


त्मक तथा चरित्रचित्रणा आदि समी दष्ष्टियाँ से श्रेष्ठ हैं । उसमें वे ब्रुटिया एव 


वे अमाव उपलबूध नहीं हीते हैँ कि जिनकी उपलब्धि हमें उक्त दीौतीं नाटकाँ में 
मिती हैं । इतना हौने पर मी यह कहना कठिन हैं कि उत्तरामचरित की कथाउस्तु 


स्वैया निर्दोष हे, क्याँकि उसमें नाटकीय व्यापार की कमी हैं। इसका मुख्य क्राएण 











की मादयुकता हैं । परन्तु सीता के परित्यागजन्थ जिस समस्या कौ ना 
है, वह समस्‍या वाल्मीकि « 
थो उसका कोई भी समाधा 
रगामचदित में उस समस्या का समाधान कर दिया है । साथ ही कर्तव्य तथा 
दल्द की सनातन सम्स्या की उन्हाँते सुह़फा दिया हैं 


डक 


यहा हम उक्त आधघारों से समस्या का निराकरण करेंगे कि पर्याद 
पुरुणातम एम अपनी प्रियसी सीता को जितने आकस्मिक संयोग से निवा सिल कर 


देते हैं, क्या इससे सहुदय सामाजिक को घकका नहीं हगता ? क्‍या वह नहीं सौचता 


जसे 


कि राम जैसे महान चादरित्र सम्पन्त सीता के प्रति अनन्य निष्ठा रखने वाहे के द्वार 


रक तुच्छ लीकापवाद के कारण जो विवॉसन किया गया हैं वह क्या न्‍्ययीचित 


? सेसा न्याय या दण्ड क्‍या अआंगत, कठोर और अमानवीय नहीं है ? 


भवमू ति के मनोविज्ञान ओर नाटककार की स्थिति से यदि उत्तरामचरित 
की अव़कन कर तो लगता हैं कि सीता निवासन के पूर्व सैसी प्रष्ठमुमसि ताटककार ' 


ने उपस्थित कर दी है 'क्रि यह दण्ड स्वामाविक आर सहज छग सकता है | प्रथम 


अक के प्रारम्भ में ही इस प्रकार के बीज सम्पुष्ट रूप से आरौपित हैँ जिनका परिणाम 


सीता निवॉसन की प्रक्षिया को स्वाभाविक बना दैता हैं 


एगर्मचोय पप्िप्रेद 


उचररशा मचरित कछहूणा एस प्रधान सात अंकों में निबद्ध नाटक हैं | इसका 


उपजी व्य वाल्मीकि रामायण हैं | नाटककार ने बढ़ी कृशह॒ता से दुखान्त कथा को 


सुता न बनाकर द्रात्मारस की तरह गछित सर्व पुटपाक के सद्रश कछुणा रस का 


छ्यावर्तन बड़ी कुशठता से किया हैं। इसका कथानक राम के राज्या मसिश्येक के 


कक दा दादा गया बाएक चाह पा ग्राकक व्यय) चक आया धयाक 


- डा0 सुरेन्द्र देव शास्त्री : कालिदास 


अध्ययन, पु० ११४ 














कं भें 


$ उपरान्त जनापवाद, पितृ दुःख से खैदग्रस्त सीता के मनोविनोद हेतु राम चित्र 

इ्वापक चित्रशाछा का अवलोकन सीता के दौहदपूर्ति हैतु वनगमन, शीकाविमूत राम 

की पका, शम्बुक वध स्व॑ं प॑चवटी के पुरर्वर्शन से सीता की स्मृति, प्रसव वेदना से 

आड्भान्त सीता का गंगा में कूदना; पुत्रीत्पचि, वाल्मीकि आश्रम में लव-कुश के 

प्र म्मिक संस्कार, रासास्वध की तैयारी, अश्व पकड़ने के कारण छव-कूश से 

यम सेना का युद्ध, अप्सराओँ दारा रामायण नाटक का अभिनय रुवें जवता सहित 
मम द्वारा सीता की स्वीकृति पुतम्छिन की अधिका रिक कथा नातिदीर्ष हैं । 
यदि तृतीय अँक मैं वर्णित तम्सा मुरका प्रकरण राम की मुह अदृश्य सोता द्वार 
उपचार । चतुर्थ अंक संदचिप्त कर दिया जाये तो रुके ओर कथानक सीमित हो 
जायेगा, रवँ दूसरी और नाटक छगमग तीन घण्टे में अमिनीत मी हो सकता हैं । 


घटनाओँ के विन्यास रुवँ मंचन में किसी प्रकार का व्यवधान नहीं होगा 


वट और सूत्रधार के पश्चात्‌ राम सीता, ककुकी , अष्टावक्र, रद्द मण्ण 
प्रथम अंक के प्रमु्॒ पात्र हैं । जितीय अंक में वनवैवता, तापसी, आयी, वासन्ती 
स्व शुद्र विष्कम्मक के बाद राम शम्बूक, तृतीय अंक में मुरठा, तम्सा शुद्ध विष्कम्सक 
 क बाद सीता, तम्सा, राम, वासन्तो, चतुर्थ अंक के प्रारम्भ में साचातकि, दण्डायन 
सित्र विष्कम्मक के बाद जनक, अछ न्‍्चती, कौरशिल्या, कचुकी, छव, वह, पंचम अंक 
हैँ चन्द्रकेतु, सुमन्‍्त्र, छव, ज्ष्ठ अंक में विधाधर, विवाधरी विष्कम्मक के परचातू 


एाम, चन्द्रकेतु, लव, कुश स्व अन्तिम सप्तम अंक में लव॑पण राम बूत्रधार प्रस्तावना 


के पश्चात्‌ राम, लक्ष्मणा, सीता, प्रथवी, भागीरथी , गंगा, अरून्चती प्रसुत्ध पात्र हैं । 


"७ 


भिष्कण यह है कि कथा के व्यापक चित्रफलक के अनुछूप अ॑ नेक पात्रों की 
अवतारणा  हूईं है किन्तु रगर्मच में पात्रों की मीड़ नही लग प हैँ । प्रवेश, प्रस्थान _ 
या विष्यमक के द्वारा पात्रों कौ सक्निय रखा गया है । चतुर्थ अंक में कु दृश्य बन्च है 
ईैँ पात्रों की अवश्य मीड़ दिखाई देती हैं । जहाँ कशिल्या, अझूच्चती, जनके, ढव 


ब्राहूमणय कृमाइगण मच पर उपस्थित होते हैं अ र यह संवाद कमी कोौशल्या, जनक 














ध्य, कसी छुव आर जनक के सध्य कमी जनक ओर ब्राहुमण कुमार के सध्य तो. 


ठव आर ब्राहमण्यक्ुपार के मध्य चहता है| श्ैक पात्र नि ष्ड्रिय एहते हैँ 


स्थल को संदिप्त कर पात्रौं को गतिशोल बनाया जा सकता हैं 


मवमभूति ने उत्तरामचरित की पूर्णतः: अभिनैय बनाये के छिये रेसे संवार्दों 
की योजना की हैं जो कॉतूहल आए जिन्नासा तौ उत्पन्स कावे ही हैं साथ ही पात्र 


के मनौद्चल्द्ध को बढ़े कौशल से निहूपषित का देते हैं में छीटै ओर चुस्त संवाद 


५.३ 


अत्यंत प्रभावी रूप में मिलते 


वासन्ती - अहह | परिणीतमपि ? 

आत्रेयी - शान्तम्‌ | नहि नहिं । 

वासन्ती - कातहिं यज्ै सहधर्षचारिणी ? 

आजत्रेयी - हिरण्यमयी सीताप्रतिकृतिर्गहिण्णीकृत 

वासन्ती - हन्त माँ: 

यत्र-तत्र हम्बे संवाद पात्र के मावावैग कौ व्यंजित करते हैँ । इस प्रकार के 
उम्बे संवाद सामाजिकाँ में नीरसता उत्पन्न करते हैँ । अतिदीर्घ संवादाँ से उत्पन्न 
नीएसता उत्तरामचदित में नहीं दिखाईंँ देती है | इस प्रकार के संवादाँ मैं कवि 


* 


का पूर्ण अ पप्तहीता- 


ध्३े 


को काव्यात्मक चमत्कार तथा पाणिडत्य प्रदर्श' कर 
दीर्घ संवाद का सक उदाहरण देखिए-- 


पुरला - सुष्ठु चिल्तित मगवत्या मागीरथ्या । 'राजनी तिस्थितस्यतस्य 
खलु तेश्च तैश्च जगत मा म्युदयिक: कार्यव्यपितस्य रा म्मद्रस्य 
नियताशिक्‍वविदधापा: । अव्यग्रस्य पुनरस्य शोकमात्रद्चितीयस्य 
न्ववटी प्रवैशी महाननर्थ! हइति | कथ सीतया राफप्मद्री यपा- 


श्वासनीय: स्यातू १? 





चयाक चयाक धाछ पाक प्रा चींद्राक - पाया पथय बडफ चयब0 फआाजक ऋआछ 


१- उत्तरामचदरित, द्वितीय अंक 
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अनुभूति इसलिए नहीं करता क्यौंकि झेस संवाद पात्र की आत्माम्पूति होते हैं 


भारतीय नाट्यशास्त्र में संवादों के अनेक प्रकार उल्लिखित हैँ । मवमृ 


वगत अपवार्य अर आत्मगत संवादी का प्रयोग किया है | आत्मगत सँवाद हैं 


के मनौमभाव का वर्णन हैं जिसे सामाजिक के सुनते पर भी किसी विशेष एस की 


अंक मैं सीता का आत्मक्थन दष्टव्य है-- 


- (साप्रमात्मततम्‌ ।) अहोी, विनकाकूहानल्दत स्वर्शपि मम 


कारणात्‌ कहान्त अआसीतू 


स्वगत कथन सै पात्र की आन्तदरिक मनौमावों का ज्ञापन तो होता हैं, 
यत्र-तत्र कथा सूत्र मी चीीण तनन्‍्तु के रूप मेँ विकसित होते एहते हैँ । उच्तरामचरित 


कक 


में २० से अधिक स्थानों में स्वगत कंपन हैं । बात यह हैं कि कथा का चयन मनौद्धत्द 


प्रधान घटना बाहुल्य हैं | अत: अधिक स्वगत कथन अत्यन्त स्वाभाविक 


गीत यौजना रव॑ नाटकीयता 


ग्राद0 चयादा काया काम गाए) फाड याद्क्र बाप चाधक पाथाओ आाड धया॥ पराथ॥ प्याफड भ्रगका चाय पाक साय चयधाक पायुक कायाका 


हु 


त हृदय की अनूमूतियाँ का प्रकट विज्ञापन हैं, संवार्दों में नाटकीयता तो 


होती है काव्यात्मकता नहीं | अतः नाटक की क्ाव्यमय बनाने के छिये ढन्‍दबद 


गीता का प्रयोग किया जाता हैं। मवमूति उत्तररा मचरित कौ सके विशेषा काव्यात्मक 


पृति में अवतरित करना चाहते थे इसी लिये इसमें गीताँ का बाहुल्य हैं। अंकानुसार 


की संख्या इस प्रकार हँ-- 
प्रथम अंक - ४१, द्वितीय अंक - ३०, तृतीय अंक - ४८, चतुर्थ अंक - 
पंचम अंक - ३५, छष्ठम अंक - ४२५ सप्तम अक 
संख्या अमिनय में कुछ बाघा उत्पन्न करती हैँ किन्तु एक कुशढ निर्देशक 


करके नाटक के मूह कथूय की बनाये रख सकता हैं 














दृश्य विधान एवं अभिनेयता 


ऋाक कद) चायाका ध्रयोक अंधाक प्राण कफ कया पक पाया छाया घयाप्के भय पयधाक कायक भक बकड॥ ध्यडए चाय पड 


उत्तररा मचरित के प्रथम अंक में पांच दश्याँ का विधान किया गया हैं जिस 
पीता निवासन की भूमिक्रा प्रस्तुत की गईं है | समी दश्य राजपवन कै सब्निकट के. 


बह 


हैँ | अंकों का परिसर सीमित होने के कारण एक ही पढें सै काम चछाया जा सकता 


हैं । छितीय अंक में दी दृश्य हैँ जिनमें दण्डकारण्य स्थित घटनाओँ का विन्यास जिया 
गया हैं । राम्त का शस्बृकबंध, अश्वमेष-यज्ञ की घटनाएँ वन परिसर से सम्बन्धित है | 


व 


यहा यह कहना असमीचीन वे होगा कि झ्रिया व्यापार में जौ प्रवाह प्रथम अँक हें 
परिहकच्षित होता हँ, यहां आतै-अआतै यह प्रवाह मन्‍द हो गया है | अयोध्या खव॑ 


दण्डकारण्य की दूरी भी पर्याप्त है | ततीयाक चार दश्याँ में उपनिबद्ध है जिस 
छ-कुं॥ का जन्म पाले गये कलम की ढ्रीड़ारँ, राम की विरह वेदना वर्णित है । 


थे के 


कार्य॑व्यापार की दृष्टि से यह स्थह अत्यन्त क्वीण कथा प्रधान है । कथा के तँत 


श् 


किक. 


अत्यन्त विरल हो गये है | पंचवटी , दण्डकारण्य और गोौदावरी तीन सथलाँ की - 





घटनाएँ रक पर्दे में दिखाई जा सकती हैँ | स्सा ठगता हैं कि मवमृति कहूणा एस 
की अभिव्यक्ति में आकण्ठ निमरन हो गये थे जिसके कारण कार्य-व्यापार के सम्रय 
के अनुमान सहज रूप में नहीं होता हे | यहां यै स्मरणीय हैँ कि प्रथम से हैका 
तृतीय अंक की कथा हगमग १० वर्णाँ के अन्‍्तराल में बिखरी हुईं हो सकती है ।.. 
नाटककार ने विभिन्‍न पात्रां के संवादाँ से अथवा रुप्नति अंकन के आधार पर 
द्रगच्ागरस की माति विगलित राम के आंतरिक सनीमावीं की सार्म्कि व्यंजना 


$ 


हि. 


है । अदृश्य सीता के क्रिया व्यापार को रंगमंच पर तब तक नहीं दिखाया जा 
सकता, जब तक सीता स्पर्श करके तुरन्त पर के पीछ ने जा छिपे । यथपि आज क॑ 
सिनेमा या कैमरे की चाल़ाकी के माध्यम से इसकी वास्तविक अनुभूति कराई जा 
सकती हैं । कहना नहीं होगा कि रेसे दश्याँ के नाट्य प्रस्तुतीकरण में निर्देशक 

की मौलिक कल्पना के साथ-साथ पात्र की चिप्रता अत्यन्त आवश्यक है । अवश्य 
होने के लिये नेपथूय पर्याप्त सहायक हौता हैं । चतुर्थ अंक की कथा तीन दर्श्याँ में 


फेलाईं गईं है | तीनाँ दश्य वाल्मीकि अशश्रम से सम्बन्धित हैं | इस घटना में 


॒ 











क्ष्यज्नंग के दादश वाजिक यज्ञ के सत्रावसान की सूचना देकर नोटककार ने बढ़ी 

लता से जनक, कीशल्या आदि की रा की प्रतिच्छाया रूप लव-कुश से मेंट 
कराकर यह बताने का प्रयास किया हैं कि अब बालक लगमग १२ वर्षा के वय प्राप्त 

चम अंक में छव के साथ राम की सैनाओँ का युद्ध वर्णन है । कार्यव्यापार हें 

घात-प्रतिघात कातूहल और अरीहावरीह पर्याप्त मात्रा में वियमानव है | यहा 
यह कहना प्रासंणिक होगा कि युद्ध के सजीव दश्यां के प्रस्तुतोकरण में पात्रों की 
दिप्रता एव विस्तृत रंगमंच की आवश्यकता पड़ती है । इसी लिए मएत इत्यादि 
आचार्यों ने युद्ष वर्णन को तिथिद्ध घोणित कर रखा है | छष्ठठाके में दो दश्य 
हैं | जिसमें राम से लव की मैंट रऊ ही स्थल पर निहूपित किया गया है | सप्तम 


अंक में तीन दुश्य हैं, प्रथम दश्य मैं नाटक का अन्तमाँव किया गया है | यहाँ उल्हैस. 





कर देना अत्यन्त आवश्यक प्रतीत होता है कि कथावस्तु को नाटकीय कौतृहह से युक्‍त 


ध, 


करने के छिये नाटक के अन्तर्गत नाटक की उत्पत्ति की गईं हैं | सचमुच्त मवमृति कै के शा हि 
विधान का यह चमत्कारिक अंश कहा जायेगा । हस प्रकार की कल्पना आधुनिक 
नाटककारों में फिल्म के प्रभाव से दिखाईंँ देती हैँ किन्तु मवमूति की तत्वामि- 
निवेशिनी प्रतिमा ने इस प्रकार के क्रिया व्यापार का उपयोग कर प्रमाता के हृदय 

की फककफाररा हैं क्योंकि इसमें अप्सराजोँ द्वारा सीता निवॉसन से लवकूश जन्म 

तक की कथा अमिनीत हुईं है । वस्तुतः मवमूति छस समस्या से अत्यन्त उत्तेजित थे. 
कि क्‍या सीता निवॉसिन की घटना राम जैसे न्‍्यायप्रिय राजा के छिये अत्यन्त 
अवश्यक थी | नाठक के अन्तर्गत नाटक का प्रादु्माव इसलिरए भी किया गया हैं, 


हा 


कि उसके दर्शक अयोध्या के सामान्य नागरिक मी हैं जिनके समदा सीता की विरह 


+ 


था, राम की कहूएणा आर प्रिया-प्रेम दर्शनों के मन की उद्देलित कर यह सीनैचनै : 
के लिये बाध्य करें कि सीता सर्वथा निष्कठंक हैं और राम की पत्नी छुप में उसे 
अंगीकार करता ही उसका प्रायश्चित स्वहूप परिमाज॑त है । इस प्रकार हम देखते 


३ 


है कि मक्‍मूति के उपर्रामचरित के मंचन में कृढ अपवाद स्वकृषप स्थह्रों कौ छोड़कर 
कार्य व्यापार अंकाँ मैं समानुपातिक रूप से वर्णित है, जहा कहीं 

















। क्र परत विद 


हुए हैं, ताटककार ने बड़ी कुशहंता ते आल्तरिक मत 
समिछि पर चित्रित कर उस रिक्त की मेले ॥ी प्रयास किया है । अतः... 


श्री है 
्द 


गर्मचीय दाष्ष्टि कतिपय अतिप्राकृतिक घंटता पंत की होड़ का मवमूति क दि 


उत्तार। मचरित समी नाट्यशास्त्रीय और २ ग्पीय द सब्टकोणों से सके अद्चिती । 


पैमावोँ को मनीवेजानिक | 











नाटका चना हैं 








उपसंहार 

संस्कृत वागटककारों की परम्परा में महाकवि सवसूति अपनी ताट्यकला के 
उत्कर्णा क॑ बठ पर बिना किसी हिचक के नाटककार कालिदास के सम्कदा कहे ज॑ १६ 
सकते हैं । यदि नाट्य प्रव॒त्तियाँ की विविधता, एसों की विविधता तथा नाटकीय . 
वस्तु-विधान शिल्प की कलात्फ्रता की दुष्ष्टि से तुलना की जाये तो सवमृति का 
नाटककार का छिदास की सीमाओं को छाघकर बहुत-बहुत आगे बढ़ जाता हैं 
कोई सन्‍्देह नहीं हैँ कि काछिदास ने मी तीन जैष्ठ नाटक-रचनारं साहित्य-जगत 
को प्रदान की हैं | उनके शाकृत्तलघू, विक्रमीर्वशीयम्र तथा मालविका रिगि्मित्र पृ तीनी 
ही नाटक न केवल सस्कृत नाटक-साहित्य में बल्कि विश्व-साहित्य में बढ़े सम्मान से 
देखे जाते हैं | किन्तु कालिदास के विषय मेँ यह बात अवश्य है कि वे अपनी नाटंक- 
रचनाओं में प्रैम-कथाओ के घेरे से बढ़कर नहीं जा सके हैँ । उनके तीनाँ नाटक श॑गार- 
एस के ही जेष्ठ नाटक कहें जा सकते हैं । साथ ही यह बात मी हैं कि कालिदास 


अगर काफी सीमा तक सास मी अपनी वोटक-रचनाओँ का कथावस्तु चयन इतिहास 


आर पुरार्णोँ के घेरे सै बाहर जाकर तहीं कर सकते हैँ 


जहा तक मवमूति का प्रश्न है, हमारा यह नाटककार वास्तव में रक रूड़ि 


तोड़ नाटककार रहा है | उसने वाट्य-रचनाओँ के वस्तुविधान करने में 6तिहास 


आर पुराण-परम्परा सै ग्रहण मी बहुत कूछ किया हैं किन्तु अपने कहात्मक उद्देश्यों 


को सिद्ध करने की दिशा में बढ़ते हुए उसने हतिहास और पुराण के आहेखाँ को घता 


बता दी हैं। महावीरचरितम्‌ तथा उत्तरराफचरितम के रा शलायण कथातक के 


। बी 


ग्रहण करते हुए मी उसने निर्बन्ध रूप से कथा की देश, काल परिस्थितियाँ में मनमाना 


धो भरे 


परिवर्तन कर दिखाया है । इस तरह का प्रयोगधर्मी वुस्साहस मवमूति की छुडकर 


फ् 


संस्कृत के किसी अन्य नाटककार ने नहीं किया हैं । 

















प्‌ 


कव कथावस्तु के चयन में ही वहीं नाट्य-वस्तु का उत्पादन करने में थी 
कालिदास ओर भास जैसे नाटककार्राँ सै बहुत आगे बढ़ गया हैं | राम कथा 


पूछठक नाटकों का वस्तुशिल्प करते हुए तो उसने कहा त्मक केल्पनाशीछता का परिचय 


रु 


दिया ही हैं किन्तु माल्ती माधव प्रकरण्य का भ्रैष्ठ प्रकार का कल्पना प्रसृत वस्तु- 


+े 


विधान करके उसने संस्कृत नाटकंकारोँ के आगे एक चुनौती ही फॉक दी । उसके वरतु- 
विधान शिल्प ने वाटककारों की यह दिखा दिया कि पहले से तेय एर॒ किसी कथा या 
कह।नी को घागा बिना पकड़े रक कल्पनाप्रसूत नाट्यकथा ताटकीय कार्य व्याप पके. 
साथ-साथ कंसे उघड़ती चही जाती हैं । मालती माधव का वस्तुशिल्प इस दृष्टि से . 


& + 


अजकह की अधुनिकतम पटकथाओं की मात देने वाह्ा छगता है | मवमूति का सके 


५ 


हृढ़ि तोड़ प्रयोगधर्मी नाटककार हस रूप मैं मी चुनाती बनकर आया कि उसने नाटक- 
रचना के हिये क्ैगार-रस और वीए रस की हूढ़ियाँ को सिरस्कृत काके दिखा दिया 


उसने उत्तरा मचरित के रूप में कहुण रस की रुक रैसी अद्वितीय नाटक- क्‍ 


रचना पेंढा कर दी जिसकी उत्कृष्टला आज तक कौईं कछूण्य नाटक रचना प्रतति- 
स्पर्धा नहीं कर सकी है | सबसे बढ़ी बात उस नाट्य-एचना में सी वस्तु- विधान 
काश की ही कही जा सकती हे | उच्तररामचदित का वस्तु-विधान शिल्प हतना 


हे 


अदूमुत हैँ कि उसमें यह मेंद कर पाना ही प्रेत्नाक के छिये कठिन ही जनता हैं कि 


क ग 


5 बह न 


वह कोई विरह की त्रासदी देख रहा है या सिलन की माॉगलिकी । पव॑नूति के 


ब् के ५ 


अद्भुत वस्तु-शिल्प की देखकर निश्चित ही स्क सहुदय प्रेद्नाक के मुंह से पदे-पढे, 
अहाो | संविधानक, बहा संविधानक॑, गुंजता रहता हें । 


अपने इस अध्ययन के दारा हमने नाट्यशास्त्रीय आर रंगमंचीय दीनाँ 
परिप्रैक्यों से भवमूति के वस्तु-शिल्प का अध्ययन करने के उपरॉात यह निष्कर्णः प्रवष्त 
किया हैं कि काश, हमारा यह महान नाटककार अपनी नाट्य-रचनाओँ के । 


विधान में नाटककार ही बना रहता, कवि हौका कही-कही 
उसकी नाट्यकृतियाँ का वस्तु-शिल्प अपधुनि 














कक का, अर 5०? अिमंकक।; २४० डी, 


केवल कथावस्तु के क्यन में ही नहीं पाट्य-वस्तु का उत्पादन काने में भी 
मवभूति कालिदास और मास जैसे नाटककार से बहुत आगे बढ़ गया है | याप कथा 
परूठक नाटकों का वस्तुशिल्प करते हुर तो उसने कला त्मक केल्पनाशीछता का प 


दिया ही हे किल्‍्तु मालती माधव प्रकरण्य का 


दिचिय 
तरष्ठ प्रकार का कल्पनाप्रसृत वस्तु- 


विधान करके उसने संस्कृत नाटककार के आगे रुक चुनौती ही फॉक दी । उसके वरत- 


विधाव शिल्प ने नाटककारों की यह दिखा दिया कि पह से तेयार किसी कथा या 
कहानी को घागा बिना पकड़े एक कल्पन व्रचृत वाट्यकथा नाटकीय कार्य व्यक्प पर्के 
साथ-साथ कंसे उघड़ती चही जाती है । माठ्तीमाघव का वस्तुशिल्प इस दष्ष्टि से 


आजकल की अपधुनिकतम पटकथाओँ की मात देने वाह छुगता है । मवमूति का सके 


टक- 
रचना के लिये क्रैंगार-रस ओर वीर रस की रूड़ियाँ को तिरस्कृत करके दिखा दिया । 


हृढ़ि तोड़ प्रयोगधर्मी' वाटककार इस रुप में मी पुनीती बनकर आया कि उसने ना 


उसने उत्तरामचरित के रूप में ककूणा रस की रक झैसी अ द्वितीय नाटक- 
रचना पेंदा कर दी जिसकी उत्कृष्टता आज तक कौह करूणा नाटक रचना प्रति- 
स्पर्धा नही कर सकी है | सबसे बढ़ी बात उस गोट्य-रचना में मी वस्तु- विधाव 
कोश की ही कही जा सकती हैं। उच्ररामचणित के ॥ वस्तु-विधान शिल्प. इतना 


अद्भुत हैं कि उसमें यह मैद कर पाना ही प्रेदगक के लिये कठिन ह जाता हैं कि 


वह कोई विरह की त्रासदी देख रहा है या मिलन की मागलिकी | पव॑मू ति के 


 + ग 


अदूनुत वस्तु-शिल्प की देखकर निश्चित ही स्क सहुदय प्रेज्ञाक के मुंह से पदे-पढे, 
अहा | संविधानकं, अहोँ संविधानक॑, गूंजता रहता है । 


अपने इस अध्ययन के दबीरा हमने न त्यशास्त्रीय अ र रगमचीय दीनाँ 
परिप्रेद्यों से मवमूति के वस्तु-शिल्प का अध्ययन ने के उपरात यह निष्कर्णा प्राप्त 
किया हैं कि काश, हमारा यह महान ताटककार अपनी नाट्य-रचनाओँ के कस्तु- 
विधान में वाटककार ही बना रहता, कवि होका कही -कही न बहक जाता तो 


उसकी नाट्यकृतियाँ का वस्तु-शिल्प अधुनिक नाककार्याँ के छिये मी. अनुकाणीय - 











है] 


तिमान ही प्रतीत होता | 


नवतूति की तीनों नाटक रचनाओँ का अपना अलग-अलग प्रकार का विशिष्ट 
व्यक्तित्व है | उसका “मालती पाधव" जह। रुक आर 


कवि की वस्तुयोजना में कल्प 
आर रजे- 
मंचीय कोशल की मी सूचित करता है । इस प्रकरण्ण नाटक की कथा वस्तु स्वयं बगगे' 
अर आगे अपनी कड़ियाँ खौलती जाती हे । सबसे बड़ी बात रगर्मबीय दडष्टि 
दृश्यविधान की हैं । माल्तीमाधव के दृश्य विविषत पूर्ण और आकणक हैँ | यहाँ 
नगरीघानों के प्रेमाम्छिन, बिगड़ेहसिंह से युद्ध, पुछिस से पारधाड़, श्मशान का वीमत्स 
हूप, नदियों के सुरम्य संगम दश्य पर्वताँ के स्कॉत में सिद्ुपीठ आदि नये से नये दश्य- 
विधान हैं । नाट्य-व्यापार की अन्चिति में मी कौई टूटन कही नहीं है । कह 
अगकाश उड़ान जैसे अतिप्रशकृंतिक कार्य अवश्य हैं जहाँ कृत्रिम अभिनय ही किया जा 
सकता है 


की असाधारण सझृजनशीहता सूचित करता हें, वही वह उसके न ट्यशा च्त्रीय 





रंगमंचीय द्रष्टिट से महावीरचरित का दश्यविधान मी विविधता मरा है | 
सिल्ठुवन का ताटकादि वध, मिथिला में प्रचंड परशुराम का दृश्य, गौदावरी का... 


संयाती ओर जटायु अवास, कष्यमुक अंचल में वानर तायक बाली का दृश्य विशेष 


हृप से प्रेदाकगण के लिये अकर्षाणा पैदा करते हैं ओर नाटक के मंचन को सफ 





के हर 


बनाने वाले तत्व कहे जा सकते हूँ | 


उप्तरा मचरित ने ती हमारे वाटककार को अतिविशिष्ट बनाया ही 
इस नाटक की वस्तुयोजना में दश्याँ की विविधता अर मावनाओं के अआरौह अवरीह 
बेजीड़ है । इस नाटक के सबसे प्रभावी दृश्य गौदावरी से निकलती विरहव्यथा 
सीता, सीता का पालित गजशावक और वाल्मीकि आज्रम में अश्वमेव के अश्व क 
निग्रह तथा सप्तम अक के दश्यविधान हैं | रंगमंचीय दृष्टि से यह अत्यंत प्रभावी 
नाटक है | 








पाश्चात्य ताटका जिस अन्विति-त्रय की पदाधाता नाटक के वस्तु 


विधान में करते रहे ४ हुमा छेस महान नाटकीकीर की रचनाअ मिक नाटकीय 
्य॑व्यापार की अन्चिति लें: आ जाता हैं। नाट्यशास्त्रीय द्धष्टि से उसके 


हे 


नाटकों के कार्यव्यापार हक जन्चत है कि उस में देश आर काल की सीपाओंँ का 


कोई प्रतिबंवक विचाए प्रेषा# के मन में उठ ही नहीं सकता 


। भर काष्क, 


हम सममते हैं किरटियशास्त्रीोय और रगमचौय दृष्ष्टि सै हमारा महान 


नाटककार मवमृति आज मी वद्यकछा का अच्छा मार्यदर्शन कर सकता हे 
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सन्लि 


प्ताश्चात्य नाटककार जिस अ 





>त्रेय की पद्ाघरता नाटक के 


वह नाटकीय 





वधान में करते रहे हैँ | हमारे इस महान नाटककार की रचनाज 
र्यव्यापाए की अन्चिति में स्वतः अत जाता हैं नाट्यशास्त्रीय : द्ष्ष्टि से उसके 


पटकोँ का कार्य॑व्यापार इतना अन्चवित हैं कि उसमें देश और काल की सी माओोँ का 


ऊँ प्रतिबंधक विचार प्रेदाको के 


प्र 


उठ ही नहीं सकता क्‍ 


हम सममते हैं कि नाट्यशास्त्रोय और रगर्मचोय दृष्टि सै हमारा महान 
नाटककार संवभृति आज भी ताट्यका का अच्छा सा्नंदर्शन कर सकता हें 
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